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1. IOACHUTEJIBHAA 3AIINCKA

1.1 JJuciuminHa « AHAJUTHYECKOE YTCHHE (HEMEIKUU S3BIK)» OTHOCHTCS K MO0 oOs3arenbHOW yactu bioka 1
«lMuCIMIUIMHBY/MOIYTN» OCHOBHOMW IpodeccroHaIbHON 00pa3oBaTenbHON MPOrpaMMBI 110 HAPaBJICHUIO MOATOTOBKU
44.03.05 «Ilemarormueckoe obpazoBaHue (C AByMS NpO(WISIMH TOATOTOBKH)» (YpOBeHb 00pa3oBaHMs Oakajasp).
JucruruimHa siBisieTcst 00s13aTeNbHOM K M3YYEHHIO.

1.2 O0was TpyRoeMKOCTb UCLMIUIMHEI cocTaBisier 3 3.e., 108 vac.

1.3 N3ydyeHune TUCUUILUIMHBI «AHAIUTUYECKOE YTEHUE (HEMELIKUI S3bIK)» OCHOBAHO HA 3HAHMSIX, YMEHUSAX U HaBBIKaX,
MOJYYEHHBIX TIPH U3YYEHHU OOYYaIOIMMHUCS CIEAYIOMMX AucuuIuimH: «Jlureparypa I'epmanun», «IIpaktuka ycTHO#
Y MMCBMEHHON peur (HeMEUKHit s3bIK)», «[IpakTndeckuii Kypc HeMenKoro s3bikay», «CtpaHoBenenue ['epmannmy.

1.4 JluciuiuinHa «AHUINTHYECKOE 4YTeHHE (HEMEUKHH $3bIK)» (OpPMHPYET 3HaHWS, YMEHHS M KOMIICTCHIHH,
HEOOXOIMMBbIE [UIi OCBOCHHS CIENYIOIMX JUCHUIUINH: «KOMMYHUKATHBHBIH NpPaKTHKYM HEMEIKOTO SI3BIKaY,
«CTUAHNCTHKA HEMELIKOTO S3bIKay.

1.5 Lenpb u3yueHus: IUCUUIUIUHBIL:

®dopMupoBaHUE YMEHHUH aHalIM3a U MHTEPHpPETalMd HEMELKOTO XyHOKECTBEHHOTO TEKCTa: HAay4UTh INOHUMATh
TEKCT KaK MPOJAYKT OCMBICICHHON KOMMYHHMKAaTHBHO-PEUEBOM AEATEIBHOCTU aBTOpA, KaK MPOMU3BEICHHUE, B KOTOPOM
NpPEJICTaBIEHbl  MHOroOOpasHble  BHJIBI  CKPBITOTO  KOMMYHHMKAaTHBHOIO,  CyOBEKTMBHOTO  COJCpIKaHUS,
00BEKTHBUPOBAHHOTO B ()OPME BHYTPEHHEH OpraHU3aluy TEKCTa.

1.6 3agaun QUCIIUTUIHHEL:

1) O3HaKOMIICHHE CTYACHTOB C S3bIKOBbIM CBO€O6pa3I/I€M U CTUWIUNCTUYCCKHUMHU BO3MOKHOCTAMUA Xy,Z[O)KeCTBeHHOﬁ
pa3r0130pH0171 PpCUr B HEMCHKUX JIUTCPATYPHBIX TPOU3BCACHUAX

2) ®opMHpOBaHHE Yy CTYIEHTOB IIPEACTAaBICHUS O HEMELIKOM S3bIKE KaK XpaHWUTEIEC W TPaHCIATOpE
JIMHTBOKYJBTYPHOH MH(pOpMaLnH;
3) dopMupoBaHHe YMEHUsI Pacio3HaBaTh KyJIbTYPHBIN (OH, KOTOPBIA CTOUT 33 €IMHUIIAMHU SI3bIKA;

4) PasButne yMeHI/Iﬁ JIMHTBOKYJIBTYPHOI'O aHaJiu3a SIBJICHUH HEMCHKOI'0 A3blKa B HCMCUKUX XYyHJ0KCCTBCHHBIX
TCKCTax.

1.7 TlepeveHpb IIIAHHPYEMBIX PE3YJIBTATOB OOyUYCHHS IO JIUCHUILUIAHE (MOJYJI0), COOTHECCHHBIX C IUIAHUPYEMBIMU
pe3ylibTaTaMu OCBOCHHsI 00pa30BaTeIbHOM TPOTrPAMMBI:

Ne
n/n

Kon u HanmeHoBaHne komnereHnun mo ®rroC

KO)I W HANMECHOBAHHMEC WMHAUKATOPA TOCTHKCHHUS KOMIECTCHIIUN

[

OIIK-5 criocoGen ocymecTBISATh KOHTPOIIb U OLEHKY (hOPMUPOBAaHUS PE3ylIbTaToB 00pa30BaHMs 00yUaromMXCs,
BBISIBIISITH U KOPPEKTHPOBATH TPYIHOCTH B 00Y4EHHN

OIIK.5.1 3nars TpeboBanus OI'OC k pe3ynpraTaM 00IIero 00pa3oBaHUs C YIETOM MTPEIO1aBaeMOro
MpeaAMeTa B BO3pacTa 00yJarONIIXC s, MPUHIUITEI OPTaHU3AINH KOHTPOJIS M OIICHUBAHUS 00pa30BaTEIFHBIX
Pe3yIIbTaToB, 00yJaIOIINXCS; TEXHOJIOTHH U METOMBI, TO3BOJISIONINE OIIEHNBATH 00pa30BaTeIbHEIC
Pe3yIIbTaThl ¥ IPOBOANUTE KOPPEKIIMOHHO- PA3BUBAIOIIYIO pabOTy ¢ 00YJaIOMIIMUCS B TOM YHCIIE C
ucnons3oBanue UKT.

OIIK.5.2 YMeTh MPUMEHSITh TUATHOCTHYECKUM HHCTPYMEHTAPHUH ISl OLIEHKH C(HOPMUPOBAHHOCTH
00pa3oBaTeNbHBIX PE3YIIBTATOB M TUHAMUKN Pa3BUTHUS 00yUJarOIINXCS.

OIIK.5.3 Bnagers MeTOMaMu KOHTPOJIS M OIICHKH 00pa30BaTelbHBIX PE3yJbTaTOB 00YJAIOIINXCS, IPUEeMaMHu
00yueHHUsI MTO3BOJISIOIIUMH KOPPEKTHPOBATH TPYAHOCTH 00YUYarOIIHXCSI.

2 |TIK-1 ciocoGeH ocBauBaTh U UCIOIb30BAThH 0Aa30BEIC HAYy4YHO-TCOPCTUUCCKUEC 3HAHUSA U MPAKTUICCKUC YMCHUSA
[0 mpenoaaBacMomMy npeamMeTy B HpO(l)eCCPIOHaJ'ILHOfI JACATCIIBHOCTHU

TIK.1.1 3naer coneprxaHue, 0COOEHHOCTH M COBPEMEHHOE COCTOSTHHE, TIOHSATHUS M KATETOPHUH, TCHICHITIH
Pa3BHUTHUS COOTBETCTBYIOIICH MPOMUITIO HAydIHOH (TTPeAMETHOMH) 00JIaCTH; 3aKOHOMEPHOCTH, OTIPEIEIISIOIINE
MECTO COOTBETCTBYIOIICH HAYKH B OOIIEH KapTHHE MUPA; IPUHIIUITEI TPOSKTUPOBAHISI U peaTn3allui
001m1ero 1 (WIK) TOTIOTHUTEIHHOTO 00pa30BaHus TI0 IPEIMETY B COOTBETCTBHH C TIPOPHIeM 00yUSHHS

TTK.1.2 YMeeT npuMeHsITh 0a30BbIe HAYTHO-TEOPETHICCKUE 3HAHUS 110 TIPEAMETY H METObI UCCIICAOBAHUS
B IIPEIMETHOI 001aCTH; OCYIIECTBISIET OTOOP CONEpKaHMsI, METOAOB M TEXHOJIOTHI 00yUeHHS IPEAMETY
(mpeaMeTHOM 00JIacTH) B Pa3IMYHBIX (POPMAX OpPTaHMU3AINNA 00Pa30BATEIBHOTO MpoIiecca

T1K.1.3 Brnageer nmpakTHdeCKMMH HAaBBIKAMH B TIPEIMETHOM 001acTH, METOIaMHU 0a30BbIX
HAyYHO-TEOPETUIECKUX TPECTABICHUIN ISl pelIeHuUs TPO(eCcCHOHATBHBIX 3a1a4

Ne | Kox m HamMeHOBaHHE HHIMKATOPA

O0pa3oBaTebHbIe Pe3yIbTaThl 10 JHCHHUIIINHE
n/n AOCTHKEHHs] KOMIIeTeHIHH




[

OIIK.5.1 3nars TpeboBanus PI'OC k
pesyibTaTtaM o0Iero oopa3oBaHus ¢
YUYETOM IIPETIOAAaBAEMOr0 MPEeAMETa U
BO3pacTa 00y4aroIMXCst; IPUHIUITE]
OpraHM3aIMy KOHTPOJISI U OLIEHUBAHUS
00pa3oBaTesIbHBIX PE3YIbTATOB,
00y4aroNyxcs; TEXHOJIOTUH ¥ METOIbI,
TIO3BOJISIFOLIME OLICHUBATD
00pa3zoBareIbHBIE PE3yNIbTaThl U
MPOBOJUTH KOPPEKIIMOHHO-
pa3BHBAIOIIYIO padoTy ¢
00y4aroIMMHUCS B TOM YHCJIE C
ucnons3zoBanue UKT.

3.3 3nars TpedoBanus PI'OC k pesynpraTroM oduiero oopa3zoBaHus 10
WHOCTPaHHOMY SI3BIKY € Y4ETOM Bo3pacTa 00y4aroIuXcCst, IPHHIHITBI
KOHTPOJIS ¥ OLICHHBAHMS Pe3yJIbTaTOB 00pa30BaTesIHOTO TIpoliecca,
TEXHOJIOTMH U METO/bI KOHTPOJISL U OLICHUBAHUS;

OIIK.5.2 YMeTs NpUMEHATh
JIMarHOCTUYECKUH MHCTPYMEHTapHi
JUIS1 OLICHKU c(hOPMUPOBAHHOCTH
00pa3oBaTesIbHBIX PE3YJILTATOB U
JMHAMHKU pa3BUTHUS 00y4aroIuXcs.

V.3 yMeTb NPUMEHSITh JUArHOCTUUECKUI HHCTPYMEHTapuil Ist
OIICHKY C(POPMUPOBAHHOCTH 00Pa30BATEILHBIX PE3YJIBTATOB U
JMUHAMUKY Pa3BUTHUS 00yUarOIIUXC;

OIIK.5.3 Bragets MeTonaMu KOHTPOJIS
Y OLIEHKH 00pa3oBaTeNbHBIX
Pe3yabTaToB 00y4aIOMUXCsl, IpHeMaMu
00yueHHS TO3BOJISIOIUMHU
KOPPEKTUPOBATh TPYAHOCTH
00yJaroIIIXCs.

B.2 BazeTh METOIOMU KOHTPOJISL M OLIEHKH 00pa30BaTeIbHbIX
Pe3yabTaToB 00y4aroUMXCsl, NPUEMaMH 00yUYECHUS, TO3BOJISIOINMH
KOPPEKTUPOBATh TPYJHOCTH O0YYAIOIINXCSL.

[IK.1.1 3naer conepxanue,
0COOEHHOCTH U COBPEMEHHOE
COCTOSIHUE, TIOHSATHSI U KaTerOpHH,
TEHJCHIUH PA3BUTHS
COOTBETCTBYIOLIECH MPOGHIIIO HAyYHOH
(npeameTHoIt) obnacty;
3aKOHOMEPHOCTH, OIIPEAEIISIOINe
MECTO COOTBETCTBYIOLIECH HAyKH B
0011el KapTHHE MUPa; IPUHIUIIEI
NPOEKTHPOBAHMUS U peasin3anuy o0Iero
U (WIK) TOTIOIHUTEIBHOTO 00pa30BaHUs
IO TPEMETY B COOTBETCTBHH C
npoduiem oOyueHus

3.1 3HaTh OCHOBHBIC BUJIbI XyI0KECTBCHHOW PEYU: aBTOPCKYIO PEYb,
MIEPCOHAXHYIO Peub, HECOOCTBEHHO-TIPSMYIO PEUb;

3.2 3HaTh OCOOCHHOCTH MX JICKCHKO-CHHTAKCUYECKOT0 0()OpMIICHHS B
TEKCTE HEMELIKOTO XYI0’KECTBEHHOTO MTPON3BEICHHUS

[IK.1.2 Ymeer npumeHsTs 6a30BbIC
Hay4YHO-TEOPETUYECKUE 3HAHUS 110
HpeIMETy ¥ METOIbI CCIIEIOBAHNUS B
HpeIMETHOI 00JIaCTH; OCYILECTBIISET
0TOOp cojiepIKaHuUs, METOIIOB U
TEXHOJIOTHH 00y4eHHs IpeIMETy
(npeaMeTHOM 001aCTH) B Pa3IMYHBIX
(opmax opraHuzanuu
00pa3oBaresIbHOIO Ipolecca

NA YMETb HAXOAUTH OCHOBHBIC BUIbL XyﬂO)KeCTBeHHOﬁ pcun B
HEMCUKOM XYJA0KCCTBCHHOM IMPOU3BEACHUU;

V.2 YMEThH BBIACIIATH UX JICKCHUYCCKUEC, CHHTAKCUYCCKUC,
MOp(l)OJ'IOFI/ILICCKI/IC 1 CUHTAKCUYCCKUEC MMPU3HAKU.

[IK.1.3 BnageeT npakTu4ecKuMu
HaBBIKaMH B IIpEIMETHOI o0nacT,
MeToaaMH 0a30BBIX
HAay4YHO-TEOPETHUUECKUX MPEACTaBICHUN
JUISL pelieHus! TpOoQeCcCHOHATIBHBIX
3a1a4

B.1 BJIaICTh HABbIKAMU U ITPUEMAMHU XYyJOKECTBECHHOI'O aHaIM3a
HEMCUKOA3ZBIYHBIX TCKCTOB pa3HbIX IMCPUOJAO0B.




2. TPYIOEMKOCTB JACIUILIMHEI (MOAYJIST) U BUJOB 3AHSITHI 1TO JUCIUATIINHE

MOAWIIIO)
Buapl yueoHoii pa6oTnl,
BKJII0YAsi CAMOCTOSITEJIbHYIO
padoTy CTyIeHTOB 1 HToro
HaumenoBaHue pasjeia IMCUUNIUHBI (TEMbI) s 4ACOR
(B yacax)
113 CPC
Hroro no pucuuninxe 48 60 108
IlepBhIii neprHox KOHTPOIA
Aemopckan peub KaK 6U0 Xy00rHcecneeHHOll peyu. 24 30 54
ABTOpCKas peub B HEMEIKOM XyH0KECTBEHHOM IPOU3BECHUN. 4 4 8
ABTOpCKas peub, €€ CTUINCTHYECKUE (DYHKIHH. 4 4 8
OcCHOBHBIE BH/IbI TOBECTBOBAHUS: IOBECTBOBAHKE- OIMCAHUE, 4 6 10
MIOBECTBOBaHHE, PacCyXICHHE.
Mavnaﬂ Npo3a KaK HOBas JIUTeparypHas popma COBpeMEHHOM 4 6 10
HEMELIKOH JINTEepaTyphl.
«AYKTOpHAIIBHBII paccKa3uuK. 4 4 8
«SI» paccka3umk (IIepCOHANBHBIN PAacCKa34uK). 4 6 10
Wroro no Buaam yueOHOH paboThI 24 30 54
dopma npomesicymounoii ammecmayuu
3ager
Hroro 3a IlepBblii nepuos KOHTPOJIS 54
Bropoii nepnox KOHTPOIA
Ilepconaricnasn peue. 12 16 28
XapaxkTepucTrKa IepCOHaXKHOM pedH, e€ CTHIINCTUYECKUE ) ) 4
(byHKIMY.
I'pado-donernyeckne npu3HaKy NEPCOHAKHON PEUH. 2 4 6
Jlexcudeckue NMPU3HAKM IEPCOHAXKHOW pedu. 2 4 6
Mopdonoruueckre NprU3HaKu MEPCOHaKHOM peyn. 2 2 4
CuHTakcu4ecKkue NpU3HaKU MEPCOHAXKHOMN peun. 2 2 4
Peuesoii nopTper nepcoHaxa. 2 2 4
Hecoocmeenno-npamas peyo. 12 14 26
HecobcTBeHHO-TIpsiMast pedsb, €€ CYIIHOCTh, IPOUCXOXKICHHE. 2 2 4
Mopdonoruueckue Npu3Haku HECOOCTBEHHO-TIPSIMON PeUH. 2 2 4
CuHTakcH4ecKue Mpu3HaKu ) ) 4
HECOOCTBEHHO-IIPSIMOMN pEYH.
[onsiTre ckpbITOH HECOOCTBEHHO-IIPSIMOI peyn. 2 2 4
BuyTpennuii MoHOIOT Tepost. 2 2 4
IlonsATue «MOTOKa CO3HAHUSY. 2 4 6
Wroro no Buaam yueOHOH paboThI 24 30 54
dopma npomesicymounoii ammecmayuu
3ager
Hroro 3a Bropoii nepnox KoHTpoIs 54




3. COAEP KAHUE JUCHUIIJIMHBI MOAVYJIA), CTPYKTYPUPOBAHHOE 110 TEMAM
(PA3BJEJIAM) C YKASAHUEM OTBEJIEHHOI'O HA HUX KOJIMYECTBA

AKAJIEMUYECKHUX YACOB M BUJIOB YUEBHbBIX 3AHATHIA

3.1 IlpakTHYecKue

HaumenoBaHnue pa3neja JTMCHUILTHHBI (MOAYJIs1)/ TpynoeMkocTh
Tema u coep:kanmne (K0,1-BO 4acoB)
1. Aémopckan peus KaK 6uod Xy00HcecmeeHHO peyu. 24
Dopmupyemvie Komnemenyuu, 06pazoeamenvHbvle pe3yibmMansl:
OIIK-5: V.3 (OIIK.5.2), 3.3 (OIIK.5.1), B.2 (OIIK.5.3)
[IK-1: 3.1 (IIK.1.1), 3.2 (TIK.1.1), ¥.1 (JIK.1.2), V.2 (IIK.1.2), B.1 (IIK.1.3)
1.1. ABTOpcKas pedb B HEMEIIKOM XyI0)KECTBEHHOM IPOHU3BEICHHN. 4
1. XynoxkecTBeHHAs pedb Kak (YHKIIMOHAIBHBIN CTUIIh, €€ CTieT(uKa.
2. AKTyanu3anus Celu(pUKN XyI0KeCTBEHHOW PeYd B aBTOPCKOM peUH.
3. OcHOBHBIE BUIBI IOBECTBOBAHMS: ONMCAHIE, TIOBECTBOBAHHE, PACCYKICHHUE.
YyebHO-MeToMUIeCcKas muteparypa: 1,2, 3,4,5,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2
1.2. ABTrOpckas pedb, € CTHINCTUICCKHIE (QYHKITUH. 4
1. Ilonsarue «5I» pacckazuuka.
2. [ToBecTBOBaHME OT JIMIIA AaBTOPA.
3. HoMHHATIBHBIA CTHIIb IIOBECTBOBAHMS.
4. BepOabHBII CTHUIIH TIOBECTBOBAHWSI.
5. Ctunmuctryeckre QYHKIIMHA aBTOPCKON pEyH.
Y4ebHO-MeToIuIecKas muTeparypa: 1, 2, 3,5, 6
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMBI: |
1.3. OcHOBHEIEC BUABI TOBECTBOBAHMS: TIOBECTBOBAHIE- OMICAHNE, TOBECTBOBAHUE, PACCYKICHHE. 4
1. OcHOBHBIE BHIBI TOBECTBOBAHMS.
2. Omnucanue u ero xapakTepHble pu3Haku. OTPBIBOK XyJA0)KECTBEHHOTO TEKCTa
(omucanue).
3. IloBecTBOBaHNE M €r0 XapakTepHBIE MpU3HAKH. OTPHIBOK Xy[J0)KECTBEHHOTO TEKCTa
4. PaccyxneHne u ero xapakTepHble mpu3Haki. OTPBIBOK XyI0KECTBEHHOTO TEKCTA.
Y4ebHO-MeTOTUIeCKas muTeparypa: 1, 2, 3,4, 5, 8
1.4. Maras npo3a Kak HOBas JIuTeparypHas opma COBpEMEHHOW HEMELKOH JINTepPaTypHlI. 4
1. Ilpu3Haku Masioil HEMEIKOM MPO3HI.
2. [Ipu3Haky KOPOTKOM HEMEIKOH MPO3bI Ha IpUMepe pacckazoB B. bopxepra.
YyebHO-MeToIUIecKas muTeparypa: 1,2, 3,4,5,6, 8
1.5. «AyKTOpHaIbHBIN» PACCKAZUYHK. 4
1. IloHsTHE «ayKTOPHAIBHOTO paccka3zunkay. OObeKTHBHAS [TEPCIIEKTHBA TTOBECTBOBAHMS.
2. Bpems u MmecTo nefcTBusl.
3.OCHOBHBIE TIEPCOHAKH.
4. Komnozurust
5. IIpobnemarnka
6. OTpBIBOK XyI0)KECTBEHHOTO TEKCTA.
YyebHO-MeTomUIecKas muTeparypa: 1,2, 3,5,6,7, 8
1.6. «SI» paccka3umk (MepcOHANBHBINA PACCKA3YHK). 4
1.TTorsATHE TIEpCOHATBHOTO paccka3zunka. CyObeKTHBHAS MIEPCIIEKTHBA ITOBECTBOBAHMS.
2. OTpBIBOK XyI0)KECTBEHHOTO TEKCTA.
Y4ebHO-MeToMUIecKas muTeparypa: 1,2, 3,4,5,6,7
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2
2. Ilepconasicnas peus. 12

Dopmupyemvie Komnemenyuu, 06pazoeamenvHbvle pe3yibmManol:
OIIK-5: 3.3 (OIIK.5.1), ¥.3 (OIIK.5.2), B.2 (OIIK.5.3)
[K-1: 3.1 (IIK.1.1), 3.2 (TIK.1.1), ¥.1 (IIK.1.2), V.2 (IIK.1.2), B.1 (IIK.1.3)




2.1.

XapaKkTeprucTHKa ePCOHAKHON PeUH, €€ CTHIIMCTHICCKIE (PyHKITHH.

1. CTpyKTypa HEMEIIKOTO SI3bIKA.

2. Ucrionp30BaHNE BCEX CIOEB HEMEIIKOTO S3bIKA B XYT0KECTBEHHOM THAJIOTE.
3. JInasekThl, CIIOBapPHBIN COCTaB S3BIKA.

4. Cranmuctrueckre QyHKITUH MePCOHAXHON PEUH.

Y4ebHo-MeTOoMUIeCKas muTeparypa: 1,2, 3,6, 7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

2.2.

I'pado-honeTnaeckrne NpU3HAKU TIEPCOHAKHON PEUH.

1. I'pado-poHeTHUECKHE MPU3HAKH MTEPCOHAKHON PEUH.
2. Ux crunucTrdeckre QyHKIMHA B HEMELKOM XY/I0)KECTBEHHOM JIHAIIOTe.

YyebHO-MeTomUUecKas muteparypa: 1,2, 3,4,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

2.3.

Jlekcuueckue mpuU3HAKU TMEPCOHAKHOW pPeyu.

1. Jlekcuueckue mpU3HAKKU TEPCOHAKHOW PEUU.
2. Ux ctrunuctudeckre GyHKINHA B HEMEITKOM XyZI0)KECTBEHHOM JHAJIOTE.

YyebHO-MeTOoMUIeCcKas muTeparypa: 1,2, 3,5,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

2.4.

Mopdomornaeckre Ipu3HaKH IIEPCOHAKHON PEUH.

1. Mopdonorudeckue Mpu3Haku NEPCOHAKHON peun
2. Ux crunuctudeckre GyHKINHA B HEMEITKOM XyZI0KECTBEHHOM JHAJIOTE.

YyebHO-MeToIUIeCcKas muTeparypa: 1,2, 3,5,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMBI: 1, 2

2.5.

CuHTaKCHYEeCKHE IPU3HAKN TIEPCOHAXKHOHN pedu.

1. CuHTaKCHYeCKHEe TIPU3HAKU TIEPCOHAKHON PEUH.
2. Ux ctrunuctudeckre GyHKINHA B HEMEITKOM XyI0)KECTBEHHOM JHAJIOTE.

YuebHo-MeTomuueckas nureparypa: 1,2,3,7, 8
IIpodeccronanpable 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIC CUCTEMEI: 1, 2

2.6.

PeueBoit mopTpeT nepcoHaxa.

AHanu3 pedeBbIX MapTHil IEPCOHAKEH Ha MPIMEPaX OTPHIBKOB U3 HEMELIKUX
XyI0KECTBEHHBIX IPON3BEICHUIH.

Y4ebHo-MeToIUIecKas muTeparypa: 1, 2, 3,5, 6, 8

IIpodeccronanpubie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEIL: 1, 2

3. Hecobcmeenno-npamasn peys.
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Dopmupyemvie Komnemenyuu, 06pazoeamenvHbvle pe3yibmanmsl:
OIIK-5: 3.3 (OIIK.5.1), ¥.3 (OIIK.5.2), B.2 (OIIK.5.3)
[IK-1: 3.1 (IIK.1.1), 3.2 (TIK.1.1), V.1 (JIK.1.2), V.2 (IIK.1.2), B.1 (IIK.1.3)

3.1.

Hecob6cTBeHHO-TIpsIMAst pedb, €€ CYITHOCTh, IIPOUCXOKICHHE.

1. [TonusiTre HECOOCTBEHHO-TIPSIMON pedr (epCOHaKHAsT aBTOPCKAs pedb).

2. Kopuu HECOOCTBEHHO-TIPSMO# peun B HeMetkol utepatype XIX Beka. Tomac MaHH
HoBesuta « Torno Kpérep».

3. Crunmuctryeckne QyHKIMHA HeCOOCTBEHHO-TIPSIMON PEUH.

YyebHo-MeTomuuecKas muteparypa: 1, 2, 3,5, 6, 7
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.2

Mopdomorndeckre Mpru3HaKu HeCOOCTBEHHO-TIPSIMON PEeUH.

1. Mopdonorudeckue nmpu3Haku HeCOOCTBEHHO-TIPSIMON PEUH.

2. I'pammMaTrgeckoe oopMiIeHHE CyObeKTa HeCOOCTBEHHO-TIPSIMON PEUH.
3. I'pammMaTrgeckoe o(hopMIICHHE CKa3yeMOTO.

Y4ebHO-MeTOoMUIECKas muTeparypa: 1,2, 3,6, 7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEIL: 1, 2




3.3. CuHTaKCHYEeCKHE IPH3HAKH
HECOOCTBEHHO-TIPSIMON PeUH. 2
1. BonpocuTesbHbIe 1 BOCKIHMIATEHbIC TPEIOKEHHS B CTPYKTYpe HECOOCTBEHHO-TIPSIMOIA
pedn.
2. CTpyKTypbI pa3rOBOPHOTO CHHTAKCHCA B
HECOOCTBEHHO-TIPSIMON PeUH.

YyebHO-MeTomuUecKas mureparypa: 1, 2, 3, 6,7
IIpodeccronanpabie 6a3bl JAHHBIX U HHPOPMAIIMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEIL: 1, 2

3.4. TloHsTHE CKPHITOW HECOOCTBEHHO-TIPSIMOI peyH. 2

1. ITpu3Haku CKPBITOH HECOOCTBEHHO-TIPSIMON PEUH.
2. OmpeniesieHne 3TOTo BHUIa XyI0KECTBEHHOM PEUH B TEKCTE.

YyebHO-MeTomUUecKas muteparypa: 1,2, 3,4,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.5. BHyTpeHHHUII MOHOJIOT Tepos. 2

1. BHyTpeHHHUI MOHOJIOT Kak ofiHa 13 (OPM IEPCOHAKHOU PEUH.
2. XapakTepHble 0COOEHHOCTH BHYTPEHHETO MOHOJIOTA TePOsl.

Y4ebHo-MeToTUIecKas muTeparypa: 1, 2, 3,4, 6, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.6. IloHsATHE «IIOTOKA CO3HAHMS. 2
1. CoBpemeHHas TexHUKa pacckasa. J[xetimc J[otic « YIrcey» - KITaCCHYECKUH MpUMeEp
JUTEPATYPHI KIIOTOKA CO3HAHUSD).

2. Ilpu3Haky TUTEPATYPHI KITOTOKA COHAHII.
3. Crunmuctryeckne QyHKITAH.

YyebHo-MeToIuIecKas muteparypa: 1, 2, 3,4, 6,7
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.2CpC

HaumenoBaHnue pa3neja JTMCHUILTHHBI (MOAYJIs1)/ TpynoeMkocTh
Tema 1191 caMOCTOATEJbHOI0 U3yYeHHSI (x0J1-BO YacoB)

1. Aémopckan peus KaK 6uod Xy00iHcecmeeHHOI peydu. 30

Dopmupyemvie Komnemenyuu, 06pazosamenvHbvle pe3yibmMansl:
OIIK-5: V.3 (OIIK.5.2), 3.3 (OIIK.5.1), B.2 (OIIK.5.3)
[IK-1: 3.1 (IIK.1.1), 3.2 (TIK.1.1), ¥.1 (JIK.1.2), V.2 (IIK.1.2), B.1 (IIK.1.3)

1.1. ABTOpcKas pedb B HEMEIIKOM XyI0)KECTBEHHOM IPOHU3BEICHHN. 4
3aoanue 013 camocmoamenbHoO20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
1. Ilpoananu3upoBaTh BEIOOP CYIIECTBUTENBHBIX B XyA0KECTBEHHOM OTpPHIBKE,
MIPOKOMMEHTHPOBATh UX CTHIINUCTHYCCKHE (DYHKIINH (HOMHHAIBHBIA CTHIIb IIOBECTBOBAHMS).
2. IlpoaHanu3upoBaTh BEIOOP ITIAr0IOB B Xy[AO)KECTBEHHOM OTPHIBKE, TPOKOMMEHTHPOBATh
WX CTHIHCTHYECKUE QYHKIMH (BepOaTbHBIN CTUITH TTOBECTBOBAHHUS).

YyebHo-MeTomuueckas mureparypa: 1,2, 3,4,5,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JAHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

1.2. ABTOpCKas pedb, €€ CTUIUCTHYECKHUE (DYHKITHH. 4
3adanue onn camocmoamenbHozo 6bINOIHEHUSL CHIYOCHIMOM:
1. TIpoanann3npoBaTh aBTOPCKYIO Pedb B XYI0KECTBEHHOM OTPBIBKE, IPOKOMMEHTHUPOBATH
e€ cTiucTrYeckre (GYHKIMU: ONMCAaHUE BPEMEHH U MECTa ICHCTBYSL, IPeCTaBIeHNE
[JIaBHBIX M BTOPOCTETEHHBIX JEHCTBYOLIMX JIHII, BEIOOD JIEKCHYECKUX CPECTB ISt
OTIMICaHUS KOH(IIUKTA.
YyebHo-MeTomuueckas mureparypa: 1,2, 3,4,5,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIC CUCTEMEI: 1, 2




1.3. OcHOBHbIC BHIBI TIOBECTBOBAHMS: IIOBECTBOBAHUE- OIMCAHHUE, IIOBECTBOBAHUE, 6
paccyxaeHHe.
3adanue 0na camocmoamenbHozo GbINOIHEHUA CHIYOCHINOM:
1. Ananu3 BeIOOpa aBTOPOM JIEKCHYECKHUX CPEJICTB AJIsl IOBECTBOBAHUS -OIMCAHMS Ha
IpUMEpE OTPBIBKA XyI0XKECTBEHHOTO TekcTa u3 HoBesuibl [. 'aynTmana "ITyreobxomunk
Tunp". Ipynirsl CymecTBUTENBHBIX M UX CTHIIMCTHYECKHE (DYHKINH, CPEICTBA
KOHKPETU3aIUH CYHIECTBUTENIBHBIX.
2. AHann3 BEIOOpa aBTOPOM JIEKCHUYECKHUX CPEACTB IS ITepeladl AMHAMUYHOCTH JACHCTBUS
Ha NpUMepe OTPHIBKA XyJ0KECTBEHHOTO TeKcTa U3 pomaHa AHHEI 3erepc "Ceapmoil kpect".
['pymnmsl m1aroioB [uist epefady HarpsHKEHHOCTH ICHCTBUS M X CTHIIMCTHYECKHUE
(yHKIMH, CpeICTBa KOHKPETU3ALNH IM1arojoB. Vcronap30BaHne yHUBEPCATIBHBIX U
SKCIPECCUBHBIX TIAr0JI0B.
3.AHanu3 BEIOOpA aBTOPOM CUTAKCHUYECKHX CPEJCTB JUIS IOBECTBOBAHMS- PACCYKACHHS Ha
IpUMepe OTPhIBKA XyA0XKECTBEHHOTO TeKcTa U3 pacckasa I'epmana I'ecce "Hapuucce u
3naroyct".
YuebHO-MeToauueckas aureparypa: 1,2,3,4,6,7,8
[Ipodeccronanphble 6a3bl TaHHBIX U HHPOPMALMOHHEIE CIIPABOYHBIE CUCTEMBIL: 1, 2

1.4. Manas npo3a Kak HOBast JIuTeparypHas (hopMa COBpEMEHHOH HEMELIKOH JINTEpaTyphl. 6
3adanue 013 camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHIYOCHIMOM:
[Tpu3Haku Majoi po3sl: OTCYTCTBHE MPeaMOyJIbl U OTKPBITHII KOHEIl, HCII0JIb30BAaHHE B
KOHIIE paccka3a pUTOPUYECKOTO BOIIPOCA, €r0 CTHIMCTHYECKas! (pyHKIM, onpenenéHHoe
KOJIMYECTBO JEHCTBYIOMIMX JIML] (KaK MPaBUIIO 2), YaCTO OTCYTCTBUE UMEH. AHAIH3
KOPOTKUX COBPEMEHHBIX PACCKa30B HEMELIKUX aBTOPOB, UIUTIOCTPALs IPUMEpaMu
XapaKTepHBIX MPU3HAKOB MaJIOH MPO3BI.
YuebHO-MeToaMuecKas aureparypa: 1,2,3,4,5,6,7, 8
[Ipodeccronanbhbie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMALMOHHBIE CIIPABOYHBIE CUCTEMBIL: 1, 2

1.5. «AyKTOpuaNbHBIN) PaCCKA3UUK. 4
3adanue 0na camocmoamensHozo 6blNOIHEHUA CHYOCHNIOM:
[Ipumepsl nepcreKTHB MOBECTBOBAaHUS. PaOOThI C OTpBIBKAMH XyI0KECTBEHHBIX
MPOU3BEICHUH.
YuebHO-MeToaMuecKas aureparypa: 1,2, 3,4,5,6,7, 8
[Ipodeccronanphbie 6a3bl TaHHBIX U HHPOPMALMOHHEIE CIIPABOYHBIE CUCTEMBIL: 1, 2

1.6. «SI» paccka3uuk (IIEpCOHANBHBIN PAaCCKA34HK). 6
3adanue 01a camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHYOCHIMOM:
CyObeKTHBHAS NIEPCIEKTUBA MTOBECTBOBAaHMUS. AHAIN3 OTPBIBKA M3 poMana D.M. Pemapka
"Ha 3anagaom ¢ponTe 6e3 nepemen”
YuebHO-MeToauueckas aureparypa: 1,2,3,4,5,6,7, 8
[Ipodeccronanphble 6a3bl TaHHBIX U HHPOPMALIMOHHEIE CIIPABOYHBIE CUCTEMBIL: 1, 2

2. Ilepconasricnasn peue. 16
Dopmupyemvle Komnemenyuu, 00pazoeamenvHbvle Pe3yILNANIbL:
OIIK-5: 3.3 (OIIK.5.1), ¥.3 (OIIK.5.2), B.2 (OIIK.5.3)

MK-1: 3.1 (IIK.1.1), 3.2 (IIK.1.1), V.1 (I1K.1.2), ¥.2 (TIK.1.2), B.1 (I1K.1.3)

2.1. XapakTepuCTHKa NEPCOHAKHOU peuH, €€ CTHIIMCTUUECKIE (DYHKINH. 2
3adanue 01a camocmoamenbHo20 ¢bINOIHEHUA CHIYOCHIMOM:
Hemenxuii XynokeCTBEHHBIN TUAJIOT - UMHTALUS pa3rOBOPHOM peun. AHaIu3 KOPOTKOM
npo3sl "Pannum Beuepom" I'anca Hlemnxa.
YuebHO-MeToanuecKas aureparypa: 1,2,3,4,5,6,7, 8
[Ipodeccronanbhbie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMALMOHHBIE CIIPABOYHBIE CUCTEMBIL: 1, 2

2.2. I'pado-thonernyeckne Npu3HaKKU NEPCOHAKHON PEUH. 4
3adanue 013 camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHIYOCHIMOM:
1. Ananu3 rpago-poHeTHYECKHX MTPU3HAKOB IEPCOHAKHON peur B pacckase "PaHHUM
BeuepoM" I'anca Illenmuxa.
2. CBOOOMHBII BEIOOD XYI0)KECTBEHHOT'O OTPBIBKA C LIEJIBIO MILTIOCTPAIMH CTHIIMCTHYECKIX
¢yHKIMHN rpado-poHEeTHIECKUX NPU3HAKOB IIEPCOHAKHON PEUH.
YuebHO-MeToauuecKas aureparypa: 1,2,3,4,5,6,7, 8
[Ipodeccronanphble 6a3bl TaHHBIX U HHPOPMALMOHHEIE CIIPABOYHBIC CUCTEMBIL: 1, 2

2.3. Jlexcuueckue NpU3HAKU MEPCOHANKHOMN peu. 4

3adanue 013 camocmoAmenbHO20 6bINOIHEHUSA CHYOCHIMOM:

AHanu3 JeKCUYECKUX IMPU3HAKOB MEPCOHAXKHOM peur B KOPOTKOM pacckase " YuuTelnb
MareMaTukKu'".

YuebHO-MeToauueckas aureparypa: 1,2,3,4,6,7,8

IIpodeccronanpuble 0a3bl JAHHBIX U UHPOPMAIIMOHHEBIC CIIPABOYHEBIC CUCTEMBL: 1, 2
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2.4. Mopdonornyeckue MpU3HaKKA IePCOHAKHON PEdn.
3aoanue 013 camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
CB0OOIHBIH BEIOOD XYTOKECTBEHHOTO OTPHIBKA C LENBIO MIDTFOCTPAIINN CTHIIACTHYECKUX
(hYHKIMH JIEKCHIECKUX ¥ MOP(OJIOTHIESCKIX IIPHU3HAKOB IIEPCOHAKHON pedu.
YyebHo-MeTomuIecKas muteparypa: 1,2, 3,4,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

2.5. CuHTaKcHYecKHe MPU3HAKH TMEPCOHAXHOMN PEUH.
3aoanue 013 camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
1. AHanM3 CHHTaKCUYECKUX MPU3HAKOB TMEPCOHAKHOHN peur B KOPOTKOM pacckase "
Yautens MaTeMaTHKH'".
2.CBOOOIHBIN BEIOOP XyJI0KECTBEHHOTO OTPHIBKA C IEIBIO MILTIOCTPAIIUN CTHIIUCTHYECKIX
(DYHKIMY CHHTaKCHYIECKHUX MPU3HAKOB ITEPCOHAXKHOMN peyn.
YyebHO-MeToTUIecKas muTeparypa: 1,2, 3,4,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

2.6. PedeBoii HOpPTpPET NEPCOHAKA.
3aoanue 0na camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
AHanmu3 pedeBoro MopTpeTa MepCOHaAXKEH B pacckase MaJIoi mpo3sl ""BeI CIMITKOM MHOTO
Tpebyere" ["abpuemibr BomaH.
YyebHO-MeTomUuecKas mureparypa: 1,2, 3,4,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3. Hecobcmeenno-npamasn peys.
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Dopmupyemvie Komnemenyuu, 06pazosamenvHbvle Pe3yibmMansl:
OIIK-5: 3.3 (OIIK.5.1), ¥.3 (OIIK.5.2), B.2 (OIIK.5.3)
[IK-1: 3.1 (IIK.1.1), 3.2 (TIK.1.1), V.1 (JIK.1.2), V.2 (IIK.1.2), B.1 (IIK.1.3)

3.1. HecobcTBeHHO-TIpsSIMas pedb, €€ CYIIHOCTh, PONUCXOKICHNUE.
3aoanue 013 camocmoamenbHoO20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
Pabota ¢ XynokecTBEeHHBIMH OTPhIBKaMH 13 HOBEJUTHI Tomaca ManHa «Torno Kpérep,
TIpUMEPHI HECOOCTBEHHO-TIPSIMOI pedH.
Y4ebHo-MeTomuIecKas muteparypa: 1, 2, 3,4, 6,7
IIpodeccronanpubie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.2. Mopdonorndaeckre mpu3HaKd HECOOCTBEHHO-TIPSIMOI pedH.
3aoanue 013 camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
1. PaGora ¢ XymoykeCTBEHHBIMU OTpPBIBKaMK U3 HOBeJUTBI Tomaca Manna «Tonno Kpérep»:
Mopdosornaeckre MpU3HaKH (4eM BBIpaKEH CYOBEKT HECOOCTBEHHO TPSMOM pedn?).
2. CBOOOIHBIN BBIOOP XyH0KECTBEHHBIX OTPBHIBKOB C IEBIO JEMOHCTPALNN Pa3TUIHBIX
BapHaHTOB TI'PaMMAaTHYEHCKOTO OYOPMIIEHHSI CKa3yeMOro HeCOOCTBEHHO-TIPSIMON PEdH.

YyebHO-MeToIUIeCcKas muTeparypa: 1, 2, 3,4, 6,7
IIpodeccronanpabie 6a3bl JAHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.3. CuHTaKCHYEeCKHE IPH3HAKH
HECOOCTBEHHO-TIPSIMON peUH.
3adanue onn camocmoamenbHozo 6bINOIHEHUSL CHIYOCHIMOM:
CB0OO/IHBII BEIOODP XYIOKECTBEHHBIX OTPHIBKOB YISl HIUTIOCTPALMHA CHHTAKCHYECKIX
MPU3HAKOB HECOOCTBEHHO-NPSIMOIT peun (MCIOIb30BaHUE BOITPOCUTEIBHBIX U
BOCKIIMLIATENILHBIX TPEJIOKEHHH, a TAKXKE IIEIIOYKH BOIIPOCUTENBHBIX M BOCKIHLATEILHBIX
MIPEITOKEHUT ).
Y4ebHO-MeTOoIUIeCKas TuTeparypa: 2, 3,4, 6, 7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.4. TloHsTHE CKPHITOW HECOOCTBEHHO-TIPSIMOI pedH.
3aoanue 013 camocmoamenbHoO20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
CB0OOIHBII BEIOOP XYIOKECTBEHHBIX OTPHIBKOB C LIENTBIO JEMOHCTPALINN JTATCHTHOU
HECOOCTBEHHO-TIPSIMON pPEeUH.
YyebHO-MeToUIecKas muteparypa: 1,2, 3,4,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2

3.5. BHyTpeHHHUII MOHOJIOT Tepos.
3adanue onn camocmoamenbHozo 6bINOIHEHUSL CHIYOCHIMOM:
CB006O/IHBII BEIOODP XYIOKECTBEHHBIX OTPHIBKOB C 1IEJIBIO AEMOHCTPAI[MK BHYTPEHHETO
MOHOJIOTA TepOsl.
Y4ebHO-MeToUIecKas muteparypa: 1,2, 3,4,6,7, 8
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2
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3.6. IloHsATHE «IIOTOKA CO3HAHUS.
3aoanue 013 camocmoamenbHo20 6bINOIHEHUA CHYOEHMOM:
IIpuzHaku "moTOKa CO3HAHM" HA MPUMEPE CAMOCTOSATEIILHO BHIOPAHHOTO OTPBIBKA U3
XyI0KECTBEHHOTO TIPOU3BEICHNSI.
YyebHo-MeTomuueckas mureparypa: 1, 2, 3, 6,7
IIpodeccronanpabie 6a3bl JaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIE CTIPAaBOYHBIE CUCTEMEI: 1, 2
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4. YYEBHO-METOAUYECKOE U UH®OPMAIIMOHHOE OBECIIEYEHUE JUCIUIIJINHBI

4.1.

YueOHo-MeTOANYECKAS JTUTEPATYPa

Ne
/1

bubmmorpadudeckoe onvcanue (aBTop, 3arjiaBue, BUI U3TaHUS, MECTO,
W3/1aTeNbCTBO, TOJ U3/IAHMUS1, KOJINYECTBO CTPAHHIL)

Ccoinka Ha uctouyHuk B OBC

OcHoBHas auTEparypa

Haep H.M. Ctunnctika HeMenKoro s3blka:  Yueb.mocobue 1ys By30B - M.: Beic.
mkoina, 2006 - 271 c.

http://elecat.cspu.ru/detail.a
spx?id=154630

Bpannec M.II. [IpakTukyM 1O CTHJIMCTUKE HEMEIIKOTO S3bIKA JI1 HHCTUTYTOB U
(hakyImbTETOB HHOCTPAHHBIX s1361KOB M.: Bricmi.imkomna, 1990 - 141 c.

http://elecat.cspu.ru/detail.a
spx?id=92964

Bpannec M.I1.
Crunuctuka Tekcta. Hemenkwmii si3b1k [TekeT] : TeopeT. Kypc: y4ed. s By30B /
M.I1.bpannec . - M. : K1V, 2011. - 427 c.

http://elecat.cspu.ru/detail.a
spx?id=164704

Tonuapona E.A.
HMHTepnpeTanus TeKcTa : HeMeIl.a3bIK: y4e0.11oco0ue ist By30B /
E.A.Tonuaposa,/.I1.11InmkuHa . - M. : Beicur.mk., 2005. - 367 c.

http://elecat.cspu.ru/detail.a
spx?id=154628

JlonoyiHuTEILHAS TNTEPATYpa

T'aBpunosa B.B. U.brontunr, K.-JI. broatuar Cemectp ¢ kauroit = Lesesemester:
n30paHHbIE XyHOKECTBEHHBIE TEKCTHI IS YIITyOIIEHHOTO N3yYeHHS HEMEIKOTO
s3bIKa. - cep. Universitét. za.-so: KHOPYC, 2007.182 c.

https://www/elibrary/ru/item
.asp?id=19881509

ITnexanosa T.®. JIuckypc-aHanu3 TeKCTa : TOCOOHE /IS CTYICHTOB BY30B /
ITnexanosa T.®.. — Munck : TerpaCucremc, 2011. — 369 c. — ISBN
978-985-536-114-6. — TekcT : 2MEKTPOHHBIH // DIEKTPOHHO-ONOINOTETHAS
cuctema IPR BOOKS : [caiiT].

URL:
http://www.iprbookshop.ru/
28074.html (mara
obpamenust: 08.02.2021).
— Pexum pgocryna: st
aBTOPU3UP. MOJIH30BATENICH

Mopo3zkuna T.B. JINHrBUCTHYECKUI aHATIN3 U MHTEPIIPETAIUs XyI0’KECTBEHHOTO
TekcTa : yaebHoe mocodbue / Moposkuna T.B.. — YIbSHOBCK : YIIbSIHOBCKUIH
TOCyIapCTBEHHBIN Tienarornueckuii yauBepcuteT umenu M.H. YiesHosa, 2015, —
95 ¢. — ISBN 978-5-86045-804-8. — TekcT : 3IeKTPOHHBIH //
OnexTpoHHO-0MbOMMoTeuHas cucrema IPR BOOKS : [caiit].

URL:
http://www.iprbookshop.ru/
59163.html (mara
obpamenus: 08.02.2021).
— Pexum pgocryna: st
aBTOPU3UP. MOJIH30BATENEH

Paiiceux FO.A. BeeneHne B MHTEpIIPETALINIO XyI0KECTBEHHOTO TEKCTa (KOPOTKas
COBpeMEeHHas HeMelKas 1mpo3a): yaeo-meron. mocodue / FO.A. PaiicBux, E.A.
OapoHeHKOo; MHUH-BO HayKH U BhIcIIero oopazosanusi PO, IOYpITIIY,
TOsxHO-Ypanbckuit HayuHBIN 1IeHTp Poccmiickoii akamemun oopazosanus, 2019. - 50
c.

4.2. CoBpeMeHHbIe MpodeccHOHAIbHBIE 0a3bl JaHHBIX M HHPOPMAIHOHHBIE CIPABOYHbIE CHCTEMBI,
HCIO0JIb3yeMble MPH 0CYIeCTBICHHH 00Pa30BaTeILHOI0 MPOIEcca Mo JUCHHILTHHE

Ne
n/n

HanmeHnoBaHue 0a3bl TaHHBIX

Cchlika Ha pecypc

—

baza manubix Hayunoii anekrponnoit ouomuoreku eLIBRARY.RU

https://elibrary.ru/defaultx.a
Sp

SHAEKC—DHIMKIIOIEANH U CIOBapH

http://slovari.yandex.ru
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5. ®OHJI OEHOYHbBIX CPEACTB VIS IPOBEJEHUA TEKYIIETI'O KOHTPOJISA U
MHNPOMEXKYTOYHOU ATTECTAIIUHU OBYYAIOIIIUXCA 110 JUCHUIIJIMHE (MO YJIIO)

5.1. Onncanne noka3areseil 1 KpUTepHeB OLCHNBAHNUS KOMIIeTCHIMIA

Kon xomnerennuu mo ®I'OC

3
E =
oS
<l=
E =
Texyuuil KOHTpOINIb ;’ 5
S E
s
2
Kon o6paszosarensHOro =
€3yJIbTaTa JUCIUILTHHEI Q
e 5 2 5 5 g
Z 2o = 2 =
a =& =} =4 S
Se 5 g
£8 g 5 2 2
Z 3o = s 2
bi = a Lg T 5
2 < o
TIK-1
3.1 (IIK.1.1) + +
3.2 (IIK.1.1) + +
V.1 (TIK.1.2) + + +
V.2 (IIK.1.2) + +
B.1 (IIK.1.3) + +
OIIK-5
3.3 (OIIK.5.1) + +
V.3 (OIIK.5.2) + +
B.2 (OIIK.5.3) + +

5.2. TunoBble KOHTPOJIbHBbIC 3aJaHUS WM HHBbIC MaTepHAJbI, HeOOXOAUMBIE [IJIsl OLCHKH 3HAHWI, YMEHHH,
HABBIKOB H (UJIH) ONbITA AeSITETbHOCTH, XapaAKTePH3YIOLIUX 3TaNbl GOPpMUPOBAHUS KOMIeTeHIIMIi.

5.2.1. Tekymuii KOHTPOJIb.

TumoBsIe 3amaHus K pa3aeny "ABTOpPCKas pedb Kak BUI XyIOKECTBEHHON pedn.":
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1. AHaM3 TekcTa
Amnanu3 texcta Nel.
Manast npo3a kKaKk HOBasi IuTeparypHas popma cCoBpeMEHHOI HeMelKor JiuTeparypsl. [Ipu3Hakyu Majoi HeMelKoi
IPO3bl B KOPOTKOM pacckaze Wn3sl AWXuHrep.

Das Fenster-Theater Ilse Eichinger

Die Frau lehnte am Fenster und sah hiniiber. Der Wind trieb in leichten Stoen vom Fluss herauf und brachte nichts
Neues. Die Frau hatte den starren Blick neugieriger Leute, die unersittlich sind. Es hatte noch niemand den Gefallen
getan, vor ihrem Haus niedergefahren zu werden AuBlerdem wohnte sie im vorietzten Stock, die Strafle Ing zu tief
unten. Der Larm rauschte nur mehr leicht herauf Alles lag zu tief unten. Als sie h eben vom Fenster abwenden woll
bemerkte sie, dass der Alte gegenuber Licht angedreht hatte. Da es noch ganz hell war,blieb Eindruck, den
aufflammende dieses Licht fiir sich und machte den merkwiirdigen Stralenlatemen unter der Sonne machen. Als hitte
einer an seinen Fenstern die Kerzen angesteckt, noch ehe die Prozession die Kirche verlassen hat. Die Frau blieb am
Fenster Der Alte 6ffnete und nickte heriiber. Meint er mich? dachte die Frau. Die Wohnung iiber ihr stand leer und
unterhalb lag eine Werkstatt, die um diese Zeit schon geschlossen war sie bewegte leicht den Kopf Der Alte nickte
wieder. Er gif sich an die Stime. entdeckte, dass er keinen ut aufhatte, und verschwand im Inneren des Zimmers.
Gleich darauf kam er in Hut und Mantel wieder. Er zog den Hut un d ldchelte. Dann nahm er ein weiles Tuch aus der
Tasche und begann zu winken. Erst leicht und dann immer cifriger vomiiberfallen. Die Frau trat Er hing iiber die
Briistung dass man Angst bekam. er el das Tuch fallen, 16ste seinen einen Schritt zuriick. aber das schien ihn zu
bestdrken Schal vom Hals einen grofen bunten Schal und lieB ihn aus dem Fenster wehen. Dazu ichelte er. Und als sie
noch einen weiteren Schritt zuriicktrat, warf er den Hut m heftigen Bewegung ab und wand den Schal wie einen
Turban um seinen Kopf Dann kreuzte er die Arme iiber der Brust und verneigte sich. Sooft er aufsah, kniffer das linke
Auge zu Einverstidndnis. Das bereitete ihr so lange Vergniigen, herrsche zwischen ihnen ein geheimes bis sie plotzlich
nur mehr seine Beine in diinnen, geflickten Samthosen in Luft ragen sah gerétet,erhitzt und freundlich wieder
auftauchte, Er stand auf dem Kopf. Als sein Gesicht hatte sie schon die Polizei verstindigt. abwechselnd an beiden
Fenstern erschien. Und wahrend er, in ein Leintuch gehiillt, unterschied sie schon drei Gassen weiter {iber dem
Geklingel der StraBenbahnen und dem Denn ihre Erklarung hatte nich geddmpften Larm der Stadt das Hupen des
Oberfallaut sehr klar und ihre Stimme erregt geklungen. Der alte Mann lachte jetzt, so dass sich sein Gesicht in tiefe
Falten legte, streifte dann mit einer vagen Gebarde dariiber, wurde ernst schien das Lachen eine Sekunde lang in der
hohlen Hand zu halten und warf es dann hiniiber Erst als der Wagen schon um die Ecke bog. gelang es der Frau sich
von seinem Anblick loszureiflien Sie kam atemlos unten an. Eine Menschenmenge hatte sich um den Polizeiwagen
gesammelt. Die Polizisten waren abgesprungen, und die Menge kam hinter ihnen und der Frau her Sobald man die
Leute zu verscheuchen suchte, erklarten sie einstimmig, in diesem Hause zu wohnen. Einige davon kamen bis zum
letzten Stock mit. Von den Stufen beobachteten sie, wie die Manner, nachdem ihr Klopfen vergeblich blieb und die
Glocke allem Anschein nach nicht funktionierte, die Tiir aufbrachen. Sie arbeiteten schnell und mit einer Sicherheit,
von der jeder Einbrecher lemen konnte. Auch in dem Vorraum, dessen Fenster auf den Hof sahen zogerte se nichtene
Sekunde zwei von ihnen zogen die Steel aus und schlichen um die Ecke. Es war inzwischen finster geworden. Sie
stieBen an einen Kleiderstinder, gewahrten den Lichtschein am Ende des schmalen Ganges und gingen ihm nach. Die
Frau schlich hinter ihnen her Als die Tiir aufflog, stand der alte Mann mit dem Riicken zu ihnen gewandt noch immer
am Fenster. Er hielt ein grofles weiles Kissen auf dem Kopf das er immer wieder abnahm, als bedeutete er jemandem,
dass er schlafen wolle. Den Teppich, den er vom Boden genommen hatte, trug er um die Schultem. Da er schwerhdrig
war, wandte er sich auch nicht um, als die Ménner auch schon knapp hinter ihm standen und die Frau tiber ihn hinweg
in ihr eigenes finsteres Fenster sah. Die Werkstatt unterhalb war, wie sie angenommen hatte, geschlossen. Aber in die
Wohnung oberhalb musste eine neue Partei eingezogen sein. An eines der erleuchteten Zimmer war ein Gitterbett
geschoben, in dem aufrecht ein kleiner Knabe stand. Auch er trug sein Kissen auf dem Kopf und die Bettdecke um die
Schultern. Er sprang und winkte heriiber und kréhte vor Jubel. Er lachte, strich mit der Hand iiber das Gesicht, wurde
ernst und schien das Lachen eine Sekunde lang in der hohlen Hand zu halten. Dann warf er es mit aller Kraft den
Wachleuten ins Gesicht.
KomnuecTso 6aynos: 5

2. KonTposnbHas pa6oTa 1o pasaeiay/reme
. Die Spezifik der k. R. als Funktionalstil. Ihre Aktualisierung in der Autorenrede eines deutschen Kunstwerkes.
. Das Funktionieren des Verbs in der kiinstlerischen Redestruktur.
. Semantische Gruppen der Verben, die im deutschen Kunstwerk dominieren.
. Der spezifische Gebrauch der Redeverben in der Autorenrede des deutschen Kunstwerks.
. Sprachliche Mittel der weiteren bildkriftigen Konkretisierung des Verbs in der Autorenrede.
.Das Verb als Mittel der bildkréftigen Konkretisierung der Autorenrede im deutschen Kunstwerk.
. Stilistische Funktionen des Verbs in der Autorenrede des deutschen Kunstwerkes.
. Das Substantiv in der Autorenrede des deutschen Kunstwerkes.
9. Methode der weiteren Konkretisierung der Substantive in der Autorenrede des deutschen Kunstwerks.
10.Stilistische Funktionen der Substantive in der Autorenrede eines deutschen Kunstwerkes.
Komnuectso 6ayos: 5
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3. Tadinua mo Teme
Tabmuma Nel o Teme "Semantische Gruppen der Verben, die im deutschen Kunstwerk dominieren" ¢ npumepamu u3
HEMEIIKON Xy0’)KECTBEHHOU JTUTEPATyPHI.
Ta6muma Ne 2 o Teme "Sprachliche Mittel der weiteren bildkriftigen Konkretisierung der Verben im deutschen
Kunsrwerk" ¢ nmpuMepamu U3 HEMEIIKOW XyJ0KECTBEHHOH JINTEPATYPHI.
Tabmuma Ne 3 mo Teme "Stilistische Funktionen der Substantive im deutschen Kunstwerk" ¢ nmpumepamu u3 HeMeUKOH
XyIOKECTBEHHOM JTUTEPaTypBI.
KomnmuecTso 6ammos: 15
TumoBsle 3amanns Kk pazaeny "llepcoHakHast peds.:

1. AHaTU3 TeKcTa
AHanu3 Xyn0oXXeCTBEHHOTO TEKCTa - KOpoTkas HeMelkas rmpo3a ['anc lleqnux "Pannum Beuepom"
[Ipoananu3upyiiTe peyeBbic MAPTUU MABHBIX HepcoHaxeil. C TOMOIIBIO KAKUX CPEJCTB aBTOPY YAAJIOCh YETKO
OIPE/ICIIUTh COLUATBHBIC POJU MepcoHaxen? Kak MOXXHO 0XapaKTepr30BaTh OCHOBHBIX IPOTArOHUCTOB, AHAU3HPYS
TOJIBKO MX NEPCOHAXKHYIO PEYb.

Hans Joachim Schédlich. Am frithen Abend

Am frilhen Abend des achtundzwanzigsten Februar betrat der junge Handlungsreisende Saller die kleine Halle des
Bahnhofs von Schwibisch-Hall, einem Ort in der Nahe Stuttgarts. Die Luft ist um diese Zeit kalt, sodass Saller die
Helle und Warme der kleinen Halle willkommen war. Er sah, dass auf dem steinernen FuBboden vor dem Ofen ein
Mann lag. Saller gab sich den Anschein, als achte er nicht auf den Schlafenden. Er betrachtete den Fahrplan, suchte die
Abfahrtszeit des Zuges, mit welchem er in das nahe Stuttgart fahren wollte, sah auf die Uhr iiber der Tiir und warf
einen schnellen Blick auf den Mann. Saller bemerkte, dass der Mann sich den Anschein gab, als bemerkte er Saller
nicht.

Saller setzte sich. Zu seiner Linken hatte er den halbwachen Mann im Auge. Bis zur Einfahrt seines Zuges waren es
noch sieben, bis zur Abfahrt acht Minuten. Saller rechnete zwei Minuten fiir den Weg zum Bahnsteig. Sechs
Minuten kann ich ausruhen, sagte er.

Der Mann sagte nichts.

Saller sah das strahnige, wirre Haar des Mannes, die schmutzigbraune Haut des Gesichts, den schiitteren Vollbart, die
fleckige Joppe, deren Knopfe fehlten, die schmutzig-schwarzbraune Haut der Hande, die schmierige Hose, die nassen
Halbschuhe.

Saller sagte auf gut Gliick, Es ist zu kalt auf dem SteinfuSboden.

Der Mann o6ffnete die Augen, sagte, Ich wollte am Ofen stehen, aber die Beine, die verdammten, tragen mich nicht
mehr. Ich bin zusammengesackt. Ich habe Beine, ganz kaputt. Wund. Die Wunden gro3 wie meine Hand.

Auf der Bank wire es besser fiir Sie, sagte Sailer und zeigte auf den Platz neben sich.

Aber wie hinkommen, sagte der Mann. Ich kdnnte Thnen helfen, sagte Saller. Aber Sie konnen mich nicht tragen,
sagte der Mann.

Nein, sagte Saller.

Ich hab mir was gebettelt in Schwiabisch-Hall, sagte der Mann. Aber nicht viel. Leute fromm und geizig.

Wo wollen Sie hin, sagte Saller.

Wo will ich hin, sagte der Mann. Wohin soll ich wollen. Ich bin hier.

Hier konnen Sie nicht bleiben, sagte Saller.

Wie soll ich weg? Allein schaff ich es nicht. Mir hilft kein Gott und kein Bulle. Und wenn ich dreimal schrei,
Herzlieber Jesu mein.

Sie brauchen einen Arzt, sagte Saller.

Du redest, wie du's verstehst. Wie klein Moritz, sagte der Mann. Bezahlst du den Arzt?

Nein, sagte Saller. Einen Notarzt.

Hatte ich schon, sagte der Mann. Hat leise zu mir gesagt, Dreckskerl elender.

Sie miissen in ein Krankenhaus, sagte Sailer.

Und wo?, sagte der Mann.

In Stuttgart, sagte Saller.

Bravo!, sagte der Mann. Darauf noch'n Asbach uralt. Ich schaff s nicht bis zu deiner Bank, der Doktor fasst mich
nicht an, die Bullen rollen mich aus'm Bahnhof und der liebe Gott selig pfeift auf mich. Nee, Mérchen glaube ich nur
noch meine eigenen.

Saller schwieg.

Der Zug nach Stuttgart fuhr ein, Saller stand auf, sagte, Auf Wiedersehen! und ging auf den Bahnsteig.
Der Mann sagte, Er hilft mir auch nicht.

Komuuectso 6amios: 10
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2. KoutpoabHasi padoTa mo pasaeiny/teme
KonTponbhast padora Nel
1. Aus welchen Schichten besteht die deutsche Nationalsprache? Nach welchem Prinzip unterscheidet man die
Schichten der Umgangssprache?
2. Wo funktioniert in der Regel die deutsche Umgangssprache? Hat sie das Recht, im Stil der schonen Literatur zu
fungieren?
3. Worin besteht die linguistische Spezifik der Sprache der schénen Literatur? In welchen Teilen des Kunstwerkes
wird der ganze Reichtum der deutschen Nationalsprache abgebildet?
4. Welche Verdnderung erleben Elemente der Umgangssprache in der kiinstlerischen Rede? Wie arbeitet der
Schriftsteller an der Umgangssprache, welche Spracheinheiten wéhlt er davon aus? Welchen Namen bekommt dieses
Mittel der dsthetischen Funktion der Sprache im Kunstwerk?
5. Was spiegelt die kiinstlerische Umgangssprache wider? Wie werden die Repliken der Figuren aufgebaut? Warum
sind sie nur die Illusion der Menschenrede? Uber was fiir Kraft verfiigt diese Illusion im Kunstwerk?
6. Worin besteht die wichtigste stilistische Funktion der Figurenrede? Worin besteht ihre zweite stilistische Funktion?
Womit kann sich die Figurenrede typisieren oder individualisieren?

KonTponbHast pabora Ne2

1. Welche auBlersprachlichen Faktoren bestimmen die Spezifik der umgangssprachlichen Syntax? Worin besteht diese
Spezifik? Wo sind solche Strukturen angemessen? Was versteht man unter dem Terminus ,,das Kontaktwort“? Welche
Funktionen erfiillen Kontaktworter im kiinstlerischen Dialog?

2. Was versteht man unter dem Begriff ,,die Setzung*“? Welche stilistischen Aufgaben erfiillt die Setzung im
kiinstlerischen Dialog? Kénnen Setzungen die Figurenrede typisieren oder individualisieren?

3. Findet man in der Figurenrede des deutschen Kunstwerkes Sétze mit der stilistisch markierten Wortfolge? Welche
Féarbung verleihen sie den Repliken der Figuren?

4. Welche Form hat in der Figurenrede ein Satzgeflige? Was fiir Nebensdtze werden im kiinstlerischen Dialog als
selbstdndige Sdtze gebraucht? Was spiegeln sie wider?

5. Warum enthélt die Figurenrede so viele Kurzsétze? Auf welche Weise werden sie erweitert? Welche Besonderheit
der Menschenrede findet darin der Niederschlag?

6. Welche morphologischen Signale der Umgangssprache findet man in der Figurenrede? Wozu verwendet man das
Demonstrativpronomen, die doppelte Verneinung in der Figurenrede? Welche morphologischen Signale reflektieren
Normen der Dialekte und Halbdialekt?

KonTtponbHas padora Ne3

1. Was charakterisiert den phonetischen Stil der Umgangssprache? Was versteht man unter der quantitativen
Reduktion? Was geschieht mit dem Wort bei seiner quantitativen Reduktion? Worin besteht das Wesen der
Zusammenziehung?

2. Wie benutz der kiinstlerische Dialog Normen der umgangssprachlichen Aussprache? Welche Funktionen erfiillen
graphische Signale im Kunstwerk? Wie imitiert der Autor die territoriale Zugehorigkeit der Figur? Welches Kolorit
entsteht dadurch in der Redepartie der Figur?

3. Welche lexikalischen Signale der Umgangssprache sind fiir die Figurenrede typisch? Welche Worter heiflen
Schwammworter? Welche stilistische Farbung besitzen die expressiven Synonyme der normalsprachlichen Worter?
4. Warum findet man in der Figurenrede so viele Phraseologismen? Werden sie immer nur in ihrer anfanglichen Form
gebraucht? Welche Préfixe und Suffixe verleihen den Verben und Substantiven eine umgangssprachlichen Farbung?
5. Welche Anredeformen gelten als lexikalische Signale der Umgangssprache? Welchen Charakter verleihen sie der
Figurenrede? Werden die Wortabkiirzungen sprachlich klingen, zu lexikalischen Signalen der Umgangssprache?

6. Welche stilistischen Funktionen erfiillen im deutschen Kunstwerk lexikalische Signale der Umgangssprache?
Konnen sie den ungezwungenen Charakter des Verkehrs signalisieren? Sind sie imstande, das Redeportrit einer Figur
zu pragen? Kann sich die Figur damit typisieren oder individualisieren?

Komnnuectso 6ayuos: 15

3. Tadnua mo teme
Ta6muma Nel mo teme "Grafo-phonetische Signale der Umgangssprache in der Figurenrede eines deutschen
Kunstwerkes" ¢ npumepamu U3 npou3BeIeHUH HEMEIIKON XyI0’KECTBEHHON JINTEPATyphI.
Tabnuna Ne2 no Teme "Lexikalische Signale der Umgangssprache in der Figurenrede eines deutschen Kunstwerkes" ¢
NpUMEpaMH U3 IIPOU3BEICHUI HEMEIIKON Xy0’KECTBEHHON JINTEPaTyphl.
Tab6muma Ne3 mo teme "Morphologische Signale der Umgangssprache in der Figurenrede eines deutschen
Kunstwerkes" ¢ npumepamu U3 npou3BeIeHUH HEMEIIKON XyI0’KECTBEHHON JINTEPATyphI.
Tabnuna Nel no Teme "Syntaktisceh Signale der Umgangssprache in der Figurenrede eines deutschen Kunstwerkes" ¢
NpUMEpaMH U3 IPOU3BEICHUI HEMEIIKON XyJ0’)KECTBEHHON JINTEPaTyphl.
Konnuectso 6aytos: 20
Tunossle 3ananus k pazzaeny "HecoOcTBeHHO-TIpsiMast peyb.":
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1. AHaJIM3 TeKcTa
AHanu3 XyI0)KeCTBEHHOT0 TEKCTa - OTPBIBOK U3 poMaHa DpsuHa Llltpurrmarrepa «One bunkomy.

[Ipoananusupyiire oTpsIBOK U3 pomana JpsuHa Lltpurtmarrepa «One bunkomy», onpenenure MophonornuecKue
NPU3HAKA HECOOCTBEHHO-TIPSIMOM pedu, HalUTe CKPHITYI0 HECOOCTBEHHO-NIPSIMYIO PEUb, KAKYI0 CTHIMCTHYECKYIO
Harpy3Ky HECET JaHHBIH BUJ XyHA0KECTBEHHOU peun B OTphIBKe?

Das blaue Auto des Sdgemiillers steht vor dem Hotel der Handelsorgani—sation in Maiberg. Weshalb soll es nicht dort
stehen? Hat Ramsch nicht das Recht, die Frau eines kiinftigen Freundes zu einer Tasse Kaffee und einem Gldschen
sowjetischen Kognak einzuladen? Kann ihm jemand verwehren, daB er sich in der Ecke hinter dem Garderobensténder
mit dieser Dame unter—hélt und ihr kleine, kostenlose Komplimente macht? ,,Stellen Sie sich vor, gnddige Frau, eine
Hornziege st6Bt Thnen eines Ihrer schonen Augen aus. What a danger!"

Die Forstersfrau schiittelt sich und trinkt hastig den dritten Kognak. Sie hat die Gabe, so reizend verlegen zu werden.
In diesem Augenblick wird der Sdgemiiller auf dem Umweg durch einen Spiegel vom bdsen Blick getroffen. Frau
Anngret sitzt in einer anderen Ecke der Gaststube und trinkt ihrerseits Kognak, Doppelstockkognak.

Ramsch vergifit seine gute Erziehung. Er trillert in Gegenwart einer Dame: ,,Die Frauen von Tahiti erdolchen dich mit
Blicken, ersticken vor Entziicken, sobald der Dollar blitzt..." Die reine Verlegenheit!

Frau Stamm féhrt sich iiber die Augen: Sitzt dort die Frau von jenem Sonntag, die Schlittenkdnigin, oder trank sie
zuviel und hat jetzt Gesichte? Es ist vielleicht besser, aufzubrechen. Daheim warten die Ziegen aufs Mel—ken.

Sie lehnt sich zuriick, seufzt wie ein seekranker Backfisch, beugt sich dann zu Ramsch und packt seinen Armel. ,Ich
mubB jetzt, gestatten ... gestat—ten Sie, ich muf3 gehen."

,Never! Beg you pardon!" Ramsch nimmt eine Illustrierte vom elektri—schen Klavier und reicht sie der Forstersfrau.
»~Moment, please!"

Er wird gleich, sofort und so weiter einen Mokka-double-double bestel—len.

Frau Stamm sieht in die Zeitschrift. Die Illustrierte steht auf dem Kopf. ,,Wie chic, die modernen Kleider der
Filmschauspielerinnen!"

Ramsch begriifit auf dem Wege zur Theke Anngret. Anngret im schwar—zen Kostiim und weifler Hemdbluse. Eine
Dame!

»30 sorry in the spring-time?"

,»Sprich deutsch in dieser peinlichen Stunde!"

Der Ségemiiller zieht die Schleusen seiner Beredsamkeit. ,,A bad error! Wenn du nur sanft, verstdndnisvoll und so
weiter sein wolltest, Anngret!" Eine junge Frau an seinem Tisch? Zugegeben, irrefithrend, aber es handelt sich um
Geschéfte, um nichts als Geschifte.

Anngret ist nicht weniger betrunken als die Forstersfrau, doch sie sitzt steil und gerade wie die Frau auf einem
Gemilde: Dame in Schwarz. Jeder Zentimeter eine Anngret Anken aus jungen Jahren, Anngret Anken mit prii—gelnden
Blicken.

Aus dem elektrischen Klavier klimpern sacharinsiifie Tone. Die Forsters—frau singt gelangweilt mit: ,,Kleines Haus am
Wa-hald, morgen komm ich ba-hald ..." Frau Stamm zupft den Kellner heim RockschoB, als handle es sich um einen
fritheren Mitschiiler von der Oberschule. Sie sucht in ihrer Handta—sche nach Geld und packt Taschentuch, Puderdose,
Lippenstift und kleine Intimitdten auf den Tisch.

,»-Hoho, haha!" lacht die stolze Fischerstochter Anngret.

Ramsch springt auf und kiilit Anngret rasch die Hand. ,,Excuse nie! Wir sehn uns!" Zur Theke aber schreit er: ,,Zwo
Mokka double, rasch und so weiter!" Er setzt sich wieder zur Forstersfrau.

Anngret klopft an ihr Glas und erhebt sich wie zu einer feierlichen Rede. ,,Herr Ober, ein scharfes Messer, bitte!".

Komunuectso 6amios: 10
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2. KoutpoabHasi padoTa mo pasaeiny/teme
KonTponbhast padora Nel
1. Worin besteht das Wesen der erlebten Rede? Wann entwickelte sie sich in der deutschen schonen Literatur? Wie
kann man den Prozess der Entstehung der erlebten Rede darstellen?
2. Was bringt die erlebte Rede in den Text? Worin bestehen ihre Hauptfunktionen? Welche dsthetischen Aufgaben
erfiillt die erlebte Rede im Kunstwerk?
3. Welche sprachlichen Merkmale grenzen die erlebte Rede von anderen Rededarstellungsarten ab? Was gehort zu
den morphologischen Merkmalen? In welcher grammatischen Form fungiert in der erlebten Rede das Subjekt des
Satzes?
4. Welche Zeitformen werden in der erlebten Rede am meisten verbreitet? Mit welchen zeitlichen Bedeutungen
werden sie in der erleben Rede gebraucht?
KonrtponbsHas padora Ne2
1. Gibt es kodifizierte Mittel der Integration der erlebten Rede in den Text des Kunstwerkes? Auf welche zwei Arten
wird sie darin integriert? Wie realisiert sich die logische Beziehung der erlebten Rede mit dem Kontext? Welche vier
Maglichkeiten kann man darin aussondern?
2. Auf welche Weise kann sich die erlebte Rede mit den anderen Rededarstellungsarten im Werk verbinden? Wie
realisieren sich die grammatischen Beziehungen der erlebten Rede mit dem Kontext? Welche Konjunktionen benutzt
die thematische Verbindung der erlebten Rede mit dem Kontext?
3. Uber welche Merkmale verfiigt die auktoriale erlebte Rede? Welche Arten dieser Form kann man im Kunstwerk
feststellen? Wie kann man jede Art charakterisieren und illustrieren?
4. Was kennzeichnet die personale erlebte Rede? Worauf wird die stilistische Farbung der personalen erlebten Rede
orientiert? Welche normativen Stilfarbungen weist sie auf? Woran erinnert die Intonation der Sétze der personalen
erlebten Rede? Kann die Lexik dieser Sétze die innere Welt der Figur klarmachen?
Konnuecrso 6ayutos: 10

3. Tadnua mo teme

Tabnuna Nel no reme "Morphologische Merkmale der erlebten Rede im deutsche Kunstwerk" ¢ npumepamu u3
MPOU3BEICHUH HEMELIKOH Xy/10)KECTBEHHOH JINTEpaTyphl.

tabnuia Ne2 no reme "Typische syntaktische Formen der erlebten Rede im deutsche Kunstwerk" ¢ npumepamu u3
MPOU3BEICHUH HEMELIKOH Xy/10)KECTBEHHOM JINTEPaTyphl.

Konnuecrso 6ayutos: 10

5.2.2. IlpoMe:kyTOUHASL ATTECTALUS

IIpoMexyTouHast arrectalusi IPOBOJUTCS B COOTBETCTBUH C [I0JIOKEHUEM O TEKYyIIeM KOHTPOJE M MPOMEKYTOUHOM
arrecrauuu B ®I'BOY BO «tOYpI TTIY».

IlepBoIii nepruox KOHTPOIS
1. 3auer
Bomnpocs! k 3a4ety:

1. Die Spezifik der kiinstlerischen Rede als Funktionalstil. [hre Aktualisierung in der Autorenrede eines deutschen
Kunstwerkes.

. Das Funktionieren des Verbs in der kiinstlerischen Redestruktur (in der Autorenrede).
. Semantische Gruppen der Verben, die im deutschen Kunstwerk dominieren.
. Der spezifische Gebrauch der Redeverben in der Autorenrede des deutschen Kunstwerks.
. Expressive und generelle Verben in der Autorenrede.
. Sprachliche Mittel der weiteren bildkréftigen Konkretisierung des Verbs in der Autorenrede.
. Das Verb als Mittel der bildkréaftigen Konkretisierung der Autorenrede im deutschen Kunstwerk.
. Stilistische Funktionen des Verbs in der Autorenrede des deutschen Kunstwerkes.
. Das Substantiv in der Autorenrede des deutschen Kunstwerkes.
. Methoden der weiteren Konkretisierung der Substantive in der Autorenrede des deutschen Kunstwerks.
. Stilistische Funktionen der Substantive in der Autorenrede eines deutschen Kunstwerkes.
. Wodurch unterscheidet sich der Ich-Erzéhler vom Er-Erzéhler? Was kann der Ich-Erzéhler dem Leser erzdhlen?
. Was bezeichnet die erzdhlte Zeit und was die Erzdhlzeit?
. Welche Zeitformen werden in der erzdhlten Zeit gebraucht?
. Nennen Sie die Hauptmerkmale eines modernen deutsche Kurzprosatextes?
. Welche Erzédhlperspektiven gibt es im auktorialen Bericht?
. Was ist fiir die Beschreibung charakteristisch? Was bezweckt sie? Welche Stilmittel werden dabei gebraucht?
. Was charakterisiert die Schilderung? Wodurch unterscheidet sie sich von der Beschreibung?
. Was ist fiir die Erzéhlung charakteristisch? Was verleiht der Erzahlung die Emotionalitit?
. Die Autorenrede als Fundament eines deutsche Kunstwerkes.
TumnoBble NPAKTHYECKHE 3aJaHHS:
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—_— —
_ o

[ S I e e e e e
S O 0 0N L KAWL

18



1. ITpumep npakTrdeckoro 3afaanus. [Ipoananu3upyite oTpeIBOK U3 poMaHa A. 3erepc «CeapbMoi KpecT», HauIuTe
CEMaHTHUYECKHUE TPYIIITBI INIAr0JI0B, OMPEAEINTE UX CTHIMNCTHIECKHE (PYHKIUH, OIPEICITHTE C TOMOIIBIO KaKIX
CPEIICTB aBTOPY YAATIOCTh MPHUIATh TEKCTY HANPSDKEHHYIO JMHAMUYHOCTD U TIEPEAATh YNTATEIIO TyBCTBO CMEPTEIBHOM
OIIaCHOCTH:
Er war allein. Er horchte und wartete. Es kam ihm auch vor, als hore er ein Gerdusch auf der Treppe; schwaches
Knarren von blofen Fiilen oder von einer Katze. Er flihlte sich unsagbar beklommen im Angesicht seines Schattens,
der riesenhaft in die Decke wuchs. Auf einmal zuckte der Schatten zusammen, als ob er sich auf ihn stiirzen wollte.
Ein Blitz in seinem Gehirn: Vier Paar scharfe Augen in seinem Riicken, als er vorhin heraufging. Der Kopf des
Kleinen in der Tiirspalte. Winken mit den Brauen. Gewisper auf der Treppe. Er sprang auf das Bett und aus dem
Fenster in den Hof. Er fiel auf einen Haufen von Kohlképfen. Er stampfte weiter, schlug eine Scheibe ein, obwohl es
zwecklos war, der Riegel hatte weit rascher nachgegeben. Er schlug etwas nieder, was ihm in den Weg kam,
sekundenlang spéter spiirte er erst; eine Frau. Er prallte mit einem Gesicht zusammen, zwei Augen, die in die seinen
hineinglotzten, ein Mund, der in den seinen briillte. Sie wilzten sich auf dem Pflaster, als hétten sie sich vor Grauen
ineinander geklammert. Er lief im Zickzack iiber den Platz in eine der Gassen, die plotzlich die Gasse war, in der er
vor Jahren gliicklich gelebt hatte. Und wie im Traum erkannte er ihre Steine und selbst den Vogelkéfig tiber der
Schusterwerkstatt und hier die Tiir in den Hof, durch die man in andere Héfe gelangt und von dort aus in das
Baldwinsgéfchen. Wenn aber die Tiir jetzt verschlossen ist, dachte er, dann ist alles fertig. Die Tiir war verschlossen.
Doch was besagte eine verschlossene Tiir, da das ihm stemmen half, was ihm im Riicken saf3. Das war ja alles nach
alten ungiiltigen Kréften gemessen. Er lief durch die Hofe und schnaufte in einer Haustiir und horchte; hier war noch
alles still. Er schob den Riegel zuriick. Er trat auf das Baldwinsgéfchen. Er horte die Pfiffe, doch immer erst auf dem
Antonsplatz. Er lief wieder durch ein Gewirr von Gassen. Jetzt war es auch wieder wie im Traum, ein paar Stellen
waren geblieben, ein paar waren ganz verdndert. Da hing noch die Mutter Gottes iiber dem Tor, doch daneben brach
die Gasse ab, da war ein fremder Platz, den er gar nicht kannte. Er lief iiber den fremden Platz in ein Gewimmel von
Gassen, er kam in einen anderen Stadtteil. Es roch nach Erde und Garten. Er kletterte iiber ein niedriges Gitter in einen
Winkel aus Taxushecken. Er setzte sich hin und atmete, dann kroch er noch ein Stiick weiter, dann blieb er liegen, weil
seine Kraft plotzlich ausging.
Bropoii nepruoa KOHTPOJIst

1. 3auer

Bompockr k 3ageTty:
1. Aus welchen Schichten besteht die deutsche Nationalsprache? Nach welchem Prinzip unterscheidet man die
Schichten der Umgangssprache?
2. Wo funktioniert in der Regel die deutsche Umgangssprache? Hat sie das Recht, im Stil der schonen Literatur zu
fungieren?
3. Worin besteht die linguistische Spezifik der Sprache der schonen Literatur? In welchen Teilen des Kunstwerkes
wird der ganze Reichtum der deutschen Nationalsprache abgebildet?
4. Welche Verdnderung erleben Elemente der Umgangssprache in der kiinstlerischen Rede? Wie arbeitet der
Schriftsteller an der Umgangssprache, welche Spracheinheiten wéhlt er davon aus? Welchen Namen bekommt dieses
Mittel der dsthetischen Funktion der Sprache im Kunstwerk?
5. Was spiegelt die kiinstlerische Umgangssprache wider? Wie werden die Repliken der Figuren aufgebaut? Warum
sind sie nur die Illusion der Menschenrede? Uber was fiir Kraft verfiigt diese Illusion im Kunstwerk?
6. Worin besteht die wichtigste stilistische Funktion der Figurenrede? Worin besteht ihre zweite stilistische Funktion?
Womit kann sich die Figurenrede typisieren oder individualisieren?
7. Welche auBersprachlichen Faktoren bestimmen die Spezifik der umgangssprachlichen Syntax? Worin besteht diese
Spezifik? Wo sind solche Strukturen angemessen? Was versteht man unter dem Terminus ,,das Kontaktwort*“? Welche
Funktionen erfiillen Kontaktworter im kiinstlerischen Dialog?
8. Was versteht man unter dem Begriff ,,die Setzung*? Welche stilistischen Aufgaben erfiillt die Setzung im
kiinstlerischen Dialog? Koénnen Setzungen die Figurenrede typisieren oder individualisieren?
9. Findet man in der Figurenrede des deutschen Kunstwerkes Sétze mit der stilistisch markierten Wortfolge? Welche
Féarbung verleihen sie den Repliken der Figuren?
10. Welche Form hat in der Figurenrede ein Satzgefiige? Was fiir Nebensitze werden im kiinstlerischen Dialog als
selbsténdige Satze gebraucht? Was spiegeln sie wider?
11. Warum enthélt die Figurenrede so viele Kurzsiatze? Auf welche Weise werden sie erweitert? Welche Besonderheit
der menschenrede findet darin der Niederschlag?
12. Welche morphologischen Signale der Umgangssprache findet man in der Figurenrede? Wozu verwendet man das
Demonstrativpronomen, die doppelte Verneinung in der Figurenrede? Welche morphologischen Signale reflektieren
Normen der Dialekte und Halbdialekte?
13. Was charakterisiert den phonetischen Stil der Umgangssprache? Was versteht man unter der quantitativen
Reduktion? Was geschieht mit dem Wort bei seiner quantitativen Reduktion? Worin besteht das Wesen der
Zusammenziehung?
14. Wie benutz der kiinstlerische Dialog Normen der umgangssprachlichen Aussprache? Welche Funktionen erfiillen
graphische Signale im Kunstwerk? Wie imitiert der Autor die territoriale Zugehdrigkeit der Figur? Welches Kolorit
entsteht dadurch in der Redepartie der Figur?
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15. Welche lexikalischen Signale der Umgangssprache sind fiir die Figurenrede typisch? Welche Worter heiflen
Schwammworter? Welche stilistische Farbung besitzen die expressiven Synonyme der normalsprachlichen Worter?

16. Warum findet man in der Figurenrede so viele Phraseologismen? Werden sie immer nur in ihrer anféanglichen Form
gebraucht? Welche Préfixe und Suffixe verleihen den Verben und Substantiven eine umgangssprachlichen Farbung?
17. Welche Anredeformen gelten als lexikalische Signale der Umgangssprache? Welchen Charakter verleihen sie der
Figurenrede? Werden die Wortabkiirzungen, die umgangssprachlich klingen, zu lexikalischen Signalen der
Umgangssprache?
18. Welche stilistischen Funktionen erfiillen im deutschen Kunstwerk lexikalische Signale der Umgangssprache?
Konnen sie den ungezwungenen Charakter des Verkehrs signalisieren? Sind sie imstande, das Redeportrét einer Figur
zu pragen? Kann sich die Figur damit typisieren oder individualisieren?
19. Wie wird der Hauptprotagonist durch seine Rede charakterisiert?
20. Wodurch unterscheidet sich die Figurenrede von der Autorenrede?
21. Worin besteht das Wesen der erlebten Rede? Wann entwickelte sie sich in der deutschen schonen Literatur? Wie
kann man den Prozess der Entstehung der erlebten Rede darstellen?
22. Was bringt die erlebte Rede in den Text? Worin bestehen ihre Hauptfunktionen?
23. Das Wesen der erlebten Rede. Welche ésthetischen Aufgaben erfiillt die erlebte Rede im Kunstwerk?
24. Welche sprachlichen Merkmale grenzen die erlebte Rede von anderen Rededarstellungsarten ab?
25. Was gehort zu den morphologischen Merkmalen der erlebten Rede?
26. In welcher grammatischen Form fungiert in der erlebten Rede das Subjekt des Satzes?
27. Welche grammatischen Merkmale hat das Pridikat der erlebten Rede?
28. Wie sieht das Subjekt der erlebten Rede aus, das die Meinungen von mehreren Figuren wiedergibt?
29. Welche Zeitformen werden in der erlebten Rede am meisten verbreitet? Mit welchen zeitlichen Bedeutungen
werden sie in der erleben Rede gebraucht?
30. Worin besteht das Wesen der auktorialen erlebten Rede?
31. Worin besteht das Wesen der personalen erlebten Rede?
32. Warum verdient die auktoriale erlebte Rede die Bezeichnung ,,latent*?
33. Welche Art der Integration in den Kontext ist fiir die auktoriale erlebte Rede typisch?
34. Welche syntaktische Form hat die personale erlebte Rede?
35. Wie lasst sich die Lexik der personalen erlebten Rede charakterisieren?
TunoBble NIPaKTHYECKHE 3aJaHHs:
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1. Ilpumep npakTuueckoro 3aganus. [Ipoananusupyiite oTpeIBok U3 pomana OpsuHa lltpurrMarrepa «One bunkony,
orpezaenuTe MOp(dhoIOrniIecKrue NPU3HAKA HECOOCTBEHHO-TIIPSIMOM pedn, HalUTe CKPBITYI0 HECOOCTBEHHO-TIPSIMYIO
peub, KaKyr0 CTHJIMCTHYECKYIO HArPy3Ky HECET JaHHBIN BUJ XYI0XKECTBEHHON peud B OTPBIBKE?

Das blaue Auto des Sdgemiillers steht vor dem Hotel der Handelsorgani—sation in Maiberg. Weshalb soll es nicht dort
stehen? Hat Ramsch nicht das Recht, die Frau eines kiinftigen Freundes zu einer Tasse Kaffee und einem Gldschen
sowjetischen Kognak einzuladen? Kann ihm jemand verwehren, daB er sich in der Ecke hinter dem Garderobensténder
mit dieser Dame unter—hélt und ihr kleine, kostenlose Komplimente macht? ,,Stellen Sie sich vor, gnddige Frau, eine
Hornziege st6Bt Thnen eines Ihrer schonen Augen aus. What a danger!"

Die Forstersfrau schiittelt sich und trinkt hastig den dritten Kognak. Sie hat die Gabe, so reizend verlegen zu werden.
In diesem Augenblick wird der Sdgemiiller auf dem Umweg durch einen Spiegel vom bdsen Blick getroffen. Frau
Anngret sitzt in einer anderen Ecke der Gaststube und trinkt ihrerseits Kognak, Doppelstockkognak.

Ramsch vergifit seine gute Erziehung. Er trillert in Gegenwart einer Dame: ,,Die Frauen von Tahiti erdolchen dich mit
Blicken, ersticken vor Entziicken, sobald der Dollar blitzt..." Die reine Verlegenheit!

Frau Stamm féhrt sich iiber die Augen: Sitzt dort die Frau von jenem Sonntag, die Schlittenkdnigin, oder trank sie
zuviel und hat jetzt Gesichte? Es ist vielleicht besser, aufzubrechen. Daheim warten die Ziegen aufs Mel—ken.

Sie lehnt sich zuriick, seufzt wie ein seekranker Backfisch, beugt sich dann zu Ramsch und packt seinen Armel. ,Ich
mulB jetzt, gestatten ... gestat—ten Sie, ich muf3 gehen."

,Never! Beg you pardon!" Ramsch nimmt eine Illustrierte vom elektri—schen Klavier und reicht sie der Forstersfrau.
»~Moment, please!"

Er wird gleich, sofort und so weiter einen Mokka-double-double bestel—len.

Frau Stamm sieht in die Zeitschrift. Die Illustrierte steht auf dem Kopf. ,,Wie chic, die modernen Kleider der
Filmschauspielerinnen!"

Ramsch begriifit auf dem Wege zur Theke Anngret. Anngret im schwar—zen Kostiim und weifler Hemdbluse. Eine
Dame!

»30 sorry in the spring-time?"

,»Sprich deutsch in dieser peinlichen Stunde!"

Der Sédgemiiller zieht die Schleusen seiner Beredsamkeit. ,,A bad error! Wenn du nur sanft, verstdndnisvoll und so
weiter sein wolltest, Anngret!" Eine junge Frau an seinem Tisch? Zugegeben, irrefithrend, aber es handelt sich um
Geschéfte, um nichts als Geschifte.

Anngret ist nicht weniger betrunken als die Forstersfrau, doch sie sitzt steil und gerade wie die Frau auf einem
Gemilde: Dame in Schwarz. Jeder Zentimeter eine Anngret Anken aus jungen Jahren, Anngret Anken mit prii—gelnden
Blicken.

Aus dem elektrischen Klavier klimpern sacharinsiifie Tone. Die Forsters—frau singt gelangweilt mit: ,,Kleines Haus am
Wa-hald, morgen komm ich ba-hald ..." Frau Stamm zupft den Kellner heim RockschoB, als handle es sich um einen
fritheren Mitschiiler von der Oberschule. Sie sucht in ihrer Handta—sche nach Geld und packt Taschentuch, Puderdose,
Lippenstift und kleine Intimitdten auf den Tisch.

,»-Hoho, haha!" lacht die stolze Fischerstochter Anngret.

Ramsch springt auf und kiilit Anngret rasch die Hand. ,,Excuse nie! Wir sehn uns!" Zur Theke aber schreit er: ,,Zwo
Mokka double, rasch und so weiter!" Er setzt sich wieder zur Forstersfrau.

Anngret klopft an ihr Glas und erhebt sich wie zu einer feierlichen Rede. ,,Herr Ober, ein scharfes Messer, bitte!"
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2. [Ipumep npakTryeckoro 3aganus. [Ipoananu3upyite oTpeIBOK U3 poMaHa A. JI¢onmmnHa «bepiuH.
AJeKcaHAPIIIATID), HaauTe MOP(OIOTHIecKre IPU3HAKH BHYTPEHHETO MOHOJIOTA Teposi, C KaKOH IEThI0 aBTOP
HCTIONIB3YET XyOOKECTBEHHBIH MPUEM «TIOTOK CO3HAHII» ?

Es war geschehen, da3 Franz Biberkopf aus seinem Bett gekrochen war. Der Mann, den sie durch das Spalier trieben,
die runde, beduldete Frau, der Einbruch, der griine Heinrich liefen mit ihm. Wie aber eine Kneipe kam, noch vor der
Ecke zum Platz, ging es los. Da fuhren seine Hiande von selbst in die Tasche, und keine Flasche zum Fiillen. Nichts.
Keine Flasche. Verschwitzt. Oben gelassen. Wegen dem Mist. Wie der Radau war, blof rin in den Mantel, runter und
nich an die Flasche gedacht. Verflucht. Zuriicktroddeln? Da ging es los in ihm: Nein ja, ja nein. Soviel Zucken, Hin
und Her, Schimpfen, Drangeben, Schieben, na was denn, la mich zufrieden, ich will doch rin, so was war seit einer
Ewigkeit nicht in Franz. Geh ich rein, geh ich nicht rein, hab ich Durst, aber da gentigt Selter, wenn du reingehst,
willst du ja blof3 saufen, Mensch, ja, ich hab so furchtbaren Durst, méchtigen, massiven Durst, Gott, mdchte ich gern
saufen, bleib doch lieber hier, geh nich rin in die Bude, sonst liegst du bald wieder auf der Nase, du, und dann hockst
du wieder oben bei der Ollen. Und dann war wieder der griine Heinrich und die beiden Zimmerleute, und schrumm,
rechts um, nee, hier bleiben wir nich, vielleicht woanders, weitergegangen, weiter, laufen, immer laufen.

So ist Franz mit 1, 55 Mark in der Tasche bis zum Alexanderplatz gelaufen, hat bloe Luft geschnappt und ist gerannt.
Dann hat er sich gezwungen, und obwohl er einen Widerwillen hatte, hat er in einem Speiselokal gegessen, richtig
gegessen, seit Wochen zum ersten Mal richtig. Kalbsragout mit Kartoffeln. Nachher war der Durst weniger, bleiben 75
Pfennig, die er in der Hand rieb. Geh ich zu Lina, was soll mich die Lina, die mag ich nicht. Seine Zunge wurde
stumpf und sauer, sein Hals brandig. Ich muf3 noch eine Selter hintergiefen.

Und dann — wuBite er im Schlucken, in dem angenehm kiihlen HinuntergieBen und im Kitzeln der
Kohlenséurebldschen, wohin er wollte. Zu Minna, das Filet hat er ihr geschickt, die Schiirzen hat sie nicht
angenommen. Ja, das ist richtig.

Stehn wir auf. Vor dem Spiegel machte sich zurecht Franz Biberkopf. Wer aber gar nicht erbaut war, als seine blassen,
schlaffen, pickligen Backen sah, war Biberkopf. Hat der Kerl eine Visage. Striemen auf der Stirn, wovon bloB rote
Striemen, von der Miitze, und die Gurke, Mensch, sone dicke, rote Neese, das braucht aber nicht vom Schnaps zu sein,
das ist kalt heute; bloB3 die graBlichen ollen Glotzaugen, wie ne Kuh, woher ich blof sone Kalbsaugen habe und so
stiere, als wenn ich nicht mit wackeln kann. Als wenn mit einer Sirup riibergegossen hat. Aber vor Minna macht das
nichts. Mal Haare zurechtdriicken. So. Wir gehen runter zu ihr. Die gibt mir ein paar Pfennige bis Donnerstag, und
dann wollen wir weitersehen.

5.3. IlpuMepHbIe KPUTEPUH OLIEHUBAHMS OTBETA CTYIEHTOB Ha JK3aMeHe (3aueTe):

OT1meTka Kpurepuu oueHuBanus

- ZIaeTCsl KOMIUIEKCHAs OLICHKA MPE/IOKESHHON CUTyaln

- IGMOHCTPHPYIOTCS ITyOOKHE 3HAHUSI TEOPETUIECKOI0 MaTepraia i yMEeHUe UxX
"OrmmaHo" MIPUMEHSITD

- IOCJIEI0BATEIIbHOE, TPABUIILHOE BHIMOJHEHHE BCEX 3aJaHuil

- yMeHne 000CHOBAHHO M3J1araTb CBOM MBICITH, J€aTh HEOOXOJMMbIC BHIBOJIBI

- ZIaeTCsl KOMIUIEKCHAS OLICHKA MPE/IOKESHHON CUTyalin

- IGMOHCTPHPYIOTCS ITyOOKHE 3HAHUSI TEOPETUUIECKOI0 MaTepraia i yMeHUe Ux
MIPUMEHS T

"Xopomio" - IOCJIeIOBATENbHOE, MPABUIIHLHOE BHITIOJIHEHNE BCEX 3aJaHWi

- BO3MOXHBI eTHHUYHBIE OIIHMOKH, UCTIPABIISIEMbIC CAMUM CTYACHTOM IIOCIIE 3aMeYaHus
npernoxaBaTe’s

- yMeHHe 000CHOBAHHO W3J1araTb CBOM MBICITH, J€aTh HEOOXOJMMbIC BHIBOJIBI

- 3aTPYHEHUS C KOMIUIEKCHOM OIEHKOM MPEI0KEHHON CUTYaIluU
- HETIOJIHOE TEOpEeTHIeCcKoe 000CHOBAHNE, TPEOYyIOIIee HaBOISAIINX BOIIPOCOB

"VYnoBIEeTBOPUTEIHHO"
" " IperoaaBaTess
("3a4yreHo") .
- BEITIOJTHEHHE 3aaHUH [TPH MOACKA3Ke IMPerogaBaTesst
- 3aTpyAHEHUS B (QOPMYITHPOBKE BEIBOIOB
"HeynosnerBopurenabHo" - HeTpaBWJIbHAS OLICHKA MPEJI0KEHHON CUTYaI[uU
("He 3auTeHo" - OTCYTCTBHE TEOPETUIECKOTO 0OOCHOBAHUS BHIIOTHEHHS 3aaHUH
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6. METOJIMYECKHE YKA3ZAHUS VIS OBYYATOINXCSI IO OCBOEHUIO
TACIHUATIIVHBI

1. ITpakTHUyeckue

HpaKTI/I'-IeCKI/IC (CCMI/IHapCKI/Ie SaHﬂTHﬂ) TIPEACTABIIAIOT coboit JACTaIU3alUI0 JICKHUOHHOIO TEOPETUYCCKOI0 Marepuajia, NpoBOAATCA B LEIAX
3aKpCIICHUS KypCa U OXBATbIBAIOT BCE OCHOBHBIC Pa3/1€Ibl.

OCHOBHO# q)OpMOﬁ NPOBEACHUA MPAKTUYCCKUX 3aHATUH U CEMHHAPOB SBJIACTCA 06Cy)KZ[6HI/Ie Haunboee HpOGHCMHBIX 1 CJIOXKHBIX BOIIPOCOB 110
OTACIBHBIM TEMaM, a TaKXKE€ PECUICHUE 3a1a41 U pa360p IpuUMEpPOB U CI/ITyaHI/Iﬁ B ayAUTOPHBIX YCIOBUAX.

HpI/I TIOATOTOBKE K IPAKTHUYECKOMY 3aHATHIO HCO6XO£[I/IMO, O3HAKOMHUTBHCA € €ro MJIaHOM; U3YYUTb COOTBETCTBYIOLIUE KOHCIEKTHI HCKHI/II;'I, TJ1aBbI
y‘leGHI/IKOB U MCTOOAUYICCKHUX HOCOGHﬁ, pa306paTL IPpUMEPHI, O3HAKOMHUTLCS C JIOTIOTTHUTEITbHOM HHTepaTypOﬁ (CHpaBO‘IHI/IKaMI/I, OHIOUKIIONICIUAMHA,
CJ'IOBapHMI/I). K Hanbosiee BaXHBIM M CIIOXKHBIM BOMpOCaM TEMbI PEKOMEHAYETCSI COCTABJIATh KOHCIICKTBI OTBETOB. Cnez{yeT TOTOBUTH BCE BOIIPOCHI
COOTBETCTBYIOIICTO 3aHATHUA: HeO6XOHI/IMO YMETh AaBaTh ONPEACICHUS OCHOBHBIM IIOHATHSAM, 3HATh OCHOBHBIC ITOJIOXKCHHUS TCOPHUHU, IIPpaBUIIA U
q)OpMyJ'ILI, TPEIIOKCHHBIC [UIA 3allOMUHAHUA K KaX/10# Teme.

B xome MIPAKTUYICCKOTO 3aHATHSA HA0 AaBaTbh KOHKPETHBIC, YE€TKUE OTBETHI 110 CYHICCTBY BOIIPOCOB, JOBOAUTH KAXKAYIO 3a/1a1y O OKOHYATECIBHOTO
peueHus, AEMOHCTPUPOBATh TIOHUMAHHUE ITPOBEACHHBIX PaCYC€TOB (aHanmos, cmyaunﬁ), B ci1ydac 3anyHHCHHﬁ 06pama’rbc;1 K pernoaaBaTeiIro.

2. 3auer

HCJ'II) 3a4€Ta — MPOBEpPKa M OLCHKA YPOBHS IMOJYYCHHBIX CTYACHTOM CIICIIHAJIBHBIX 3HAHUH 110 yqe6H0171 JUCHUIUIMHE U COOTBETCTBYIOIIUX UM
yMCHI/Iﬁ 1 HABBIKOB, a TAKXXE YMCHUSA JIOTUYCCKU MBICIUTDH, apIryMEHTHPOBATH n36paHHy}0 Hay4YHYIO NO3ULIHUI0, pCarupoBaTb Ha AOIOJIHUTEIbHBIC
BOIIPOCHI, OPUCHTUPOBATHCS B MACCUBE I/IHd)OpMaLII/II/I.

ITonroroBka k 3a4CTy HAYMHACTCA C IIEPBOro 3aHATHA IO AUCUUIUIMHE, Ha KOTOPOM 06yqa}ou.mec;1 nojry4yaroT npez[BapnTeanLIﬁ NEepEUCHb
BOIIPOCOB K 3aqéTy " CITUCOK peKOMeHHyeMOﬁ JIMTEPATYPBhI, UX CTABAT B U3BECTHOCTb OTHOCUTEIIBHO KPUTEPUEB BHICTABIICHUS 3auéTa u Cl'[eI_II/ICbI/IKe
TeKyILICﬁ M UTOroBoi arrecraiuu. C caMoro Hauasa )eJareJIbHO TUIAHOMEPHO OCBauBaTh MaTc€prall, pyKOBOACTBYSACH IIEPECIYHEM BOIIPOCOB K 3a4E€Ty
n CIIMCKOM peKOMeHHyeMOﬁ JIMTEPATypbl, a TaKXKe HyTéM CaMOCTOSITEJIBHOI'O KOHCIIEKTHPOBAHUSA MaTEpHUaJIOB 3aHATUU U PE3YIBTATOB
CaMOCTOATEJIBHOI'O U3yUYCHUA y‘{eGHLIX BOIIPOCOB.

ITo pe3ynpTaTaM CcAa4u 3a4€Ta BBICTABIISICTCA OLEHKA «3a4YTCHO» WUJIHN «HE 3aUYTCHO».

3. KoutposabHas pabora no pazaesnay/reme

KOHTpOJ'ILHa?[ pa60Ta BBITNIOJIHACTCA C LEJIBbIO IPOBEPKU 3HAHHMI U yMeHHﬁ, MOJIYYEHHBIX CTYACHTOM B XO/JC JICKIIMOHHBIX U MPAKTUYCCKUX 3aHATHI
1 CaMOCTOATEIIPHOTO U3YUCHHUSA NUCHUILINHBI. HanncaHne KOHTpOHLHOﬁ pa60TI)I MIPpU3BaHO YCTAHOBUTL CTCIICHb YCBOCHUS CTyJCHTAMHU y‘IC6HOI‘0
Marepuaia pasz[ena/TeMLI u Q)OPMHpOBaHHSI COOTBETCTBYIOILIUX KOMHeTeHLlHﬁ.

HOI[I‘OTOBKy K KOHTpOJ'II;HOﬁ pa60Te CJIEAYET HAaYUHATH C IIOBTOPCHHSA COOTBETCTBYIOLICTO pasacia y‘IC6HI/IKa, yqe6Hbe HOCOGHﬁ 10 JaHHOMY
pasz[eny/TeMe U KOHCIICKTOB HCKHHﬁ.

KOHTpOJ’ILHaﬂ pa60Ta BBITIOIIHACTCA CTYACHTOM B CPOK, yCTaHOBHeHHLIfI IpeTriogaBaTeyieM B IIMCbMEHHOM (He‘{aTHOM HIn pyKOHI/ICHOM) BHIC.

Ipu odopMiIeHHH KOHTPOIBHOW PabOTHI ClEIyeT NMPUACPKUBATHCS PEKOMEHIAIMH, MPEACTABICHHBIX B TOKyMeHTe «PerameHT odopmieHus
IMACBMCHHBIX pa60T».

4. Ta0auna mo reme

Ta6J’II/II_[a - (bopMa TIPEACTABICHU MaTepualia, mpeanojaararomas €ro rpyrnmupoBKy U CUCTEMAaTU3UPOBAHHOC IPEACTABICHUE B COOTBETCTBUU C
BBIJACJIICHHBIMH 3aroJIOBKaMH rpacb‘

HpaBnﬂa COCTaBJICHUA TaGJII/II_II)II

1. TaGJ'II/ILla JOJKHA 6I>ITI> BLIpaSHTeJ'ILHOﬁ u KOMl'[aKTHOI\/'I, Jydqie aenarb HECKOJIbBKO HC6OJ’II>H.II/IX o 06’[;6My, HO HaINIAAHBIX TaﬁJ'II/ILI, OTBCYAKOIIHUX
3a1a4C UCCICIOBAHMA,

2. Ha3BaHHWE TaONUIIBL, 3aT1aBUsI 'pad U CTPOK ciienyeT GopMyITHpoBaTh TOYHO U JTAKOHUYHO;

3. B Ta6J'II/II_Ie O6$I3aT€J'II)HO JOJIDKHBI GI)ITB YKa3aHbL I/ISy‘{aeMLIﬁ O6’beKT " €AUHUILIBI UBMCPCHUS;

4. TIpA OTCYTCTBUH KaKHX-J’IHGO JaHHBIX B TaﬁJ’II/IHC CTaBAT MHOTOTOYHE JILOO nmumyT «Her CBeHeHHﬁ)}, €CIIn KaKOC—J'II/IGO SIBJICHUEC HE UMECJIO MECTa,
TO CTaBAT TUPE,

5. YHCIIOBBIE 3HAYCHHS OJHHX U TEX XKE rnokasarejein TIPUBOIATCA B Ta6J’II/IHC C OﬂHHaKOBOﬁ CTCICHBIO TOYHOCTH,

6. Ta6J'II/II_Ia C YMCJIOBBIMHU 3HAYCHUSIMHU NOJKHA UMETH UTOTH 110 IpyIIiaM, DOATPYyIIIaM U B LIECJIOM;

7. ecnu CYMMHPOBAHUE TaHHBIX HEBO3MOXHO, TO B STOM rpacbe CTaBAT 3HAK YMHOXCHHUS;

8. B 6OJ'II)IHI/IX Ta6n1/1uax TIOCJIC KaXKIBIX IISITH CTPOK AETACTCA MPOMEKYTOK IS y,[[06CTBa YTCHHUS U aHAJINU3A.

5. AHaIn3 TeKkcTa

AHaJun3 TeKCTa MOXKET POBOAUTHCS HA PA3HBIX JIMHIBUCTHUECKHX YPOBHSX:
1) poneTHyeckuii aHaIU3 TEKCTA;

2) GOHOCTHIIMCTHYECKHI aHATN3 TEKCTa;

3) NeKCHKO-TpaMMaTHYEeCKUI aHaTN3 TEeKCTa;

4) TUHrBOCTUJIMCTUYCCKUI aHAIIN3;

5) npeanepeBoAIEeCKHI aHATN3 TEKCTA;

6) nepeBOAYECKUI aHAJIN3 TEKCTA.
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7. MEPEYEHBb OBPA3OBATEJBHBIX TEXHOJOT Ui

1. IIpoGmemHoe 00yueHue
2. TexHONOrUs Pa3BUTHUSI KPUTHUECKOTO MBILILICHUS
3. PazBuBaromiee o0yueHue
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8. OIMCAHUE MATEPHUAJIbHO-TEXHUYECKOM BA3BI

1. KOMITBIOTEPHBIN KJIacC — ayTUTOPHS ISl CAMOCTOSTEITLHON PabOThI
2. yueOHas ayIUTOPHS ISl CEMUHAPCKHX, IPAKTHYSCKHUX 3aHATHI
3. JInmeH3nOoHHOE MPOTPaMMHOE 00eCTICUeHIE:
- Onepauunonnas cucrema Windows 10
- Microsoft Office Professional Plus
- AaTuBHUpycHoe nporpamMmHoe obecrnieueHne Kaspersky Endpoint Security muist 6usHeca - Cranmapthblii Russian
Edition
- CripaBoyHast mpaBoBast cucreMa KoHcynbTaHT mioc
- 7-zip
- Adobe Acrobat Reader DC
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